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Ipoteze pentru o noua interpretare a
poemului ,,Luceafarul”

Lucia CIFOR

In calitate de mostenitori directi ai secolului XX, supra-
numit pe buna dreptate ,,secolul hermeneuticii”, si de locuitori
ai postmodernitatii — o epoca nu doar a relativismelor de tot
felul, ci si una a pluralitatii si a receptivitatii fatd de Traditie si
de traditii —, ni s-a parut cd avem sarcina, de nu datoria, de a-l
reinterpreta pe Eminescu de pe pozitiile epistemologice ale
timpului nostru, departe de idiosincraziile manifestate in
diferite epoci fatd de anumite grile de lecturd, de notorietate
fiind prohibirea anumitor lecturi metafizice si/sau teologice. Si
aceasta, pentru simplul motiv cd nu-1 putem face actual pe
Eminescu fara a fi noi Ingine participanti la constituirea actua-
litatii, adica la curent cu ceea ce in-formeaza astazi ,,conflictul
interpretarilor” (in termenii lui Ricceur) suscitate de opera
poetului. Succint prezentind lucrurile, Eminescu nu poate fi
contemporanul nostru atita vreme cit noi nu sintem ai timpului
nostru. Nu in Eminescu, in opera sau in crezurile lui se gaseste
cauza pretinsei sale inadecvari, ci in deficientele sau in insufi-
cientele noastre de situare in culturd, un spatiu prin excelenta
plural si dialogic, spatiu revendicat si de spiritul pozitiv si
creator al postmodernititii. In treacit fie spus, postmoder-
nitatea nu trebuie echivalatd cu postmodernismul — curent lite-
rar — si nici nu trebuie redusd la nihilismul sdu caracteristic,
prea adesea exhibat drept trasdtura dominantd de catre cei
putin dispusi sa studieze fenomenul in integralitatea lui.

In acest perimetru al deontologiei culturii am dorit sa
inscriem proiectul lucrarii de fatd, lucrare situatd in prelun-
girea unor cercetari anterioare, modelate de finalitéti teoretice
(si hermeneutice) diferite, dupa cum se poate vedea din lucra-
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rile publicate', la care se adaugi volumul de articole redactat
la noul Dictionar al limbajului poetic’. Titlul exact al lucrarii
noastre este ,Luceafarul” — o replica eminesciana la
problema Intrupdrii, reprezentind o secventd, care ne apare
drept centrald, dintr-un demers hermeneutic mai amplu, axat
pe relevarea aspectelor si formelor de intelegere si de valori-
zare, prin simboluri cel mai adesea, a sacrului si/sau a religio-
zitatii eminesciene. Acest demers hermeneutic este eficient,
din punctul nostru de vedere, atita timp cit se mentine in
spatiul de fuziune a mai multe orizonturi de interpretare,
furnizate de tot atitea tipuri de lectura: de la lecturile stilis-
tico-poetice si lingvistico-retorice la critica genetica, herme-
neutica simbolurilor, fenomenologie, hermeneutica ontologica
si fundamentald, legatd 1n principal de Martin Heidegger si
Hans-Georg Gadamer, pind la hermeneutica crestind in
versiunea lui Paul Ricceur. Pluralitatea lecturilor este, in cazul
operei lui Eminescu, o exigentd fundamentald, impusa de
dialogismul intens al unei opere care a creat traditie si traditii,
nu numai la nivelul dezvoltarii formelor literare, mai cu seama
a celor poetice, ci si la nivelul a ceea ce astazi am putea numi,
cu o formuld generald, studii literare, de la contributiile de
critica si istorie literard, la stilistica, poetica, lexicografie si
lexicografie poetica, studii de versificatie si pina la critica ge-
netica si arhetipald, psihocritica, sociocritica si hermeneutica.
Pe de alta parte, asa cum a demonstrat o mare parte a emines-
cologiei, opera eminesciand este ceea ce este si prin forta de a
sintetiza o suma de traditii cultural-literare mai vechi si mai
noi, pe care le impune intr-o limba anume construita sa le
incapd. Poematizarea unor continuturi de gindire si de triire
specifice spiritualitatii locului, dar neadaptate sensibilitatii
moderne a contemporanilor, precum si a unora cu totul strdine
de spiritul locului, dar nu si de Zeitgeist-ul european, a
insemnat crearea unei limbi apte sa le exprime §i sa stimuleze

' Cf. Lucia Cifor, Poezie si gnozd, Timisoara, Editura Augusta, 2000 si
Mihai Eminescu prin citeva cuvinte-cheie, lasi, Editura Fides, 2000.

% Este vorba despre Dictionarul limbajului poetic eminescian, proiect de
cercetare aflat in derulare la Facultatea de Litere a Universitatii
,»Al 1. Cuza” din Iasi, sub coordonarea prof. dr. Dumitru Irimia.
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dezvoltarea lor. Marele merit al lui Eminescu este, chiar din
aceastd cauza, creatia de limba. Prin creatia de limba intele-
gem mai cu seama lingvisticizarea unor experiente ale lumii
in spatiu romdnesc si in haind romdneascad, altfel spus,
aducerea la cuvint, pentru prima data in limba romana, a unor
continuturi spirituale si filosofice ignorate pind atunci ori mai
putin sau deloc cunoscute la noi. Desi nu intrd in sfera de
interes a lucrarii de fata decit tangential, trebuie sa spunem ca,
sub aspectul creatiei de limbad, poezia lui Eminescu, ca de
altfel intreaga operd eminesciand, expune, desfasoara intreaga
tipologie a creativitatii lingvistice, respectiv continuturile de la
toate cele trei nivele ale limbii: de la desemnari la semnificatii
si sensuri. Dintre aceste nivele ale continuturilor lingvistice,
cel mai analizat a fost cel al sensurilor, urmat, la mare dis-
tantd, de cel al semnificatiilor, investigat mai ales in lucrérile
de tip lexicografic consacrate lui Eminescu, foarte putine la
noi, de altminteri. Exceptiile sint cele cunoscute: Dictionarul
limbii poetice a lui Eminescu, elaborat cu decenii in urma de
Tudor Vianu si echipa sa’, apoi Dictionarul ,, Luceafirului”,
redactat recent de Rodica Marian si Felicia Serban®. In treacit
fie spus, dictionarul conceput la lasi, aflat in curs de elaborare,
sub coordonarea lui Dumitru Irimia, reprezinta un pas inainte
din toate punctele de vedere, datd fiind anvergura sensurilor
surprinse si comentate, respectiv continuturile de limba de la
toate cele trei nivele’.

Ipoteza demersului de fatd constd in lecturarea poemu-
lui eminescian Luceafirul din perspectiva problematicii Intru-
parii, perspectiva care ni s-a impus in urma unor investigatii
de mai lungd durata si pe care avem satisfactia sd o vedem
confirmata indirect, dupa patru ani de la publicarea schitei

3 Lucrarea cu acest titlu a aparut in Bucuresti, Editura Academiei, in 1968,
avind o listd de cuvinte formatd numai pe baza poeziilor antume.

* Este vorba despre Dictionarul Luceafarului eminescian (Si textul integral
al poemului), Cluj-Napoca, Editura Clusium, 2000, lucrare care are in vede-
re, aga cum o arata si titlul, versiunea antuma a marelui poem, dar si versiu-
nile pastrate in manuscrisele poetului.

> Lucrarea urmareste, dupd cum ne-am putut da seama din propria noastra
experientd de lucru la acest dictionar, inventarierea si descrierea tuturor
sensurilor pe care interpretarea textului eminescian le performeaza.
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noastre de comentariu®, de o cercetare (declarata a fi tot o
schitd)’ care s-a produs in paralel si, probabil, in totala
necunostintad fatd de propunerile noastre de interpretare. Vom
reveni, nu se poate altfel, dar poate in altd lucrare,® asupra
celor doud interpretari care au in comun doar presupozitia
existentei In poemul eminescian a unei viziuni personale asu-
pra unei chestiuni capitale a crestinismului, respectiv proble-
ma Intruparii. Ciile prin care s-a ajuns la aceastd propunere de
interpretare sint, evident, diferite. in cazul eruditului clasicist
si teolog care este Cristian Badilita, pare sa fi fost vorba de
dorinta de evaluare, absolut normald intr-o culturd matura, in
cheie teologicd a marelui poem’. In cazul nostru, ideea unei
asemenea interpretdri ni s-a impus pe parcursul studierii
poemelor eminesciene Tmpreund cu variantele si subvariantele
lor, dar si pe fondul dorintei de identificare a profilului meta-
fizico-religios al poetului. Pentru ca plurivocitatea sensurilor
sd nu ramina o reusitd a dezvoltarii unor intuitii mai mult sau

® Cf. Lucia Cifor, Mihai Eminescu prin citeva cuvinte-cheie, p. 86-88.

" Cf. Cristian Badilita, Luceafdrul, poem (anti)luciferic?, in ,,Convorbiri
literare”, anul CXXXVII, serie noud, ianuarie 2004, nr. 1(97), p. 100-104.
8Aici ne multumim si evocam, pe scurt, citeva dintre concluziile esentiale
ale demersului exegetului invocat: Luceafarul este doar ,,aparent un poem
antiluciferic”, creatia eminesciand cu acest nume ,,propunind un scenariu
anticristologic”; ,,Luceafarul cistigd dar si pierde in urma unei lecturi
metafizico-teologice” (Cf. C. Badilita, art. cit., p. 104). Intrucit afirmatiile
de mai sus sint prea incitante prin miza lor metafizico-religioasa, ca si prin
deschiderile hermeneutice pe care le favorizeaza, nu putem sa nu avansam
aici citeva directii ale unui succint comentariu polemic pe marginea conclu-
ziilor eseului amintit. Astfel, noi credem ca in Luceafarul avem de-a face cu
un luciferism pozitivat pe linie gnosticd. Pe de alta parte, nu am confunda
cdderile cu intruparea, nerealizatd si irealizabila in spatiul poemului, ba, se
pare, si in intentiile poetului. Caderea Luceafarului o vedem ca survenind,
ba chiar reiterindu-se, avind ca rezultat cele doud intruchipari. Sa vorbim
despre existenta unui scenariu anticristologic este poate prea mult, ne-am
limita la a spune ca poemul include, in subsidiar, nu in prim plan, o replica
individualizant-gnosticd la problematica crestini a intruparii. in fine, poe-
mul nu poate decit sa cistige dintr-o asemenea ineditd perspectiva de inter-
pretare, cu conditia ca acea intentio lectoris sa nu elimine ea insasi alte
intentii de interpretare, inclusiv intentiile operei si ale autorului ei.

% In ochii mei..., o lecturd de ordin teologic poate focaliza mai bine sen-
sul/sensurile, constituind un reper legitim de revalorizare a poemului.”
C. Badilita, art. cit., p. 100.
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mai putin intimplatoare survenite pe parcursul diverselor ti-
puri de lecturd, terenul de investigatie a fost largit; nu doar
intregul corpus al poemului, cu toate variantele si subvarian-
tele lui, ci, pe cit posibil, intregul limbaj eminescian, la care
am avut acces prin dictionarele de concordante ale postumelor
si antumelor eminesciene'’, dupa cum, pentru textul integral al
poemului, un sprijin important am gasit in lucrarile deosebit
de valoroase consacrate exegezei Luceafarului de catre
Rodica Marian''. Procedind astfel, ne-am situat deliberat in
perimetrul exigentelor hermeneuticii lui F.D.E. Schleierma-
cher, cel care considera ca absolut necesard in interpretarea
unui text cunoasterea nu numai a intregii opere, ci si a intre-
gului areal lingvistic al autorului'? avut in vedere. Hermeneu-
tul german avansa aceastd exigentd pentru ceea ce el numea
interpretarea gramaticald a operei, insa la fel de importanta,
dacd nu si mai importanta era pentru Schleiermacher, mai ales
in cadrul interpretarii textului liric, interpretarea psihologica
si/sau interpretarea tehnicd, care viza, In conceptia sa, tot
ceea ce se putea afla despre viata sufleteascd corelati cu
fiecare moment al operei, precum s§i tot ceea ce in-forma
poetica operei, respectiv ceea ce hermeneutul german numea
meditatia si contemplatia asupra compozitiei. latd de ce, in
interpretarea care urmeaza, noi vom tine cont si de ceea ce
inconjoara textul Luceafarului, de propriile iInsemnari manus-
crise ale poetului, precum si de mai recentele informatii ce
ne-au parvenit din corespondenta ineditd dintre poet si
Veronica Micle."

!9 La lumina tiparului a ajuns deocamdati doar cel consacrat antumelor. Cf.
Dictionarul limbajului poetic eminescian. Concordantele poeziilor antume,
vol. I-II, Botosani, Editura Axa, 2002, volum editat sub egida Universitatii
»Al 1. Cuza” lasi si a Centrului National de Studii ,,Mihai Eminescu”, sub
coordonarea lui Dumitru Irimia.

" Cf. ,Lumile” Luceafirului (O reinterpretare a poemului eminescian),
Cluj-Napoca, Editura Remus, 1999, precum si Dictionarul Luceafarului,
redactat in colaborare cu Felicia Serban.

12 cf. Hermeneutica, traducere, note si studiu introductiv de Nicolae
Rambu, Iasi, Polirom, 2001.

3 Cf. Dulcea mea Doamnd / Eminul meu iubit. Corespondentd inediti
Mihai Eminescu — Veronica Micle. Scrisori din arhiva familiei Graziella si
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Ipoteza demersului de fata 1si afla originea, asa cum am
mai spus, in alte cercetdri ale noastre, care, fara a fi de her-
meneuticd pur teologicd, au avut drept finalitate relevarea
aspectelor si formelor de manifestare a sacrului in opera
eminesciand"®, operd romanticd prin excelentd, or, se stie ce
rol important au avut religia si filozofia religiei pentru
romantismul german, de exemplu. O tezd ce ramine sa fie
demonstratd si pe care, intr-o oarecare masurd, vor sid o
ilustreze si paginile de fatd, este aceea cd Eminescu ii este la
fel de indatorat filozofiei germane a religiei — in bund masura,
o religie a artei —, ca si filosofiei romantice germane, ultima
fiind, nu au spus-o putini, una dintre formele predilecte ale
dezvoltarii filozofiei religiei."” In ceea ce ne priveste, credem
ca nu, direct, teologia trebuie avutd In vedere in cercetarea
religiozitatii eminesciene, ci mai curind anumite elemente ale
unei filosofii a religiei, detectabile in formele religiozitatii cel
mai adesea sincretice a poetului. Aceste elemente de filosofie
a religiei constituie Grund-ul multora dintre ,,simbolurile si

29 A

. . 16 - .. e - A o
hieroglifele'® imaginilor sensibile” in care se intrupeaza logo-

Vasile Grigorcea, editie ingrijita, transcriere, note si prefatd de Christina
Zarifopol-Illias, lasi, Editura Polirom, 2000.

'4 Rezultatele unor asemenea preocupiri se pot vedea in contributiile noastre
de pina acum publicate, partial, in Lucia Cifor, Poezie si gnoza (a se vedea
mai cu seamd capitolul consacrat lui Eminescu), precum si in Mihai
Eminescu prin citeva cuvinte-cheie (a se vedea mai ales capitolele Reflexe
ale teologiei apofatice in creatia eminesciand $i Adevar si adevaruri).

!5 Cf. Alain Besangon, Imaginea interzisd. Istoria intelectuald a iconoclas-
mului de la Platon la Kandinski, traducere de Mona Antohi, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1996; Riidiger Safranski, Schopenhauer si anii salbatici
ai filosofiei. O biografie, traducere din germana de Daniel Necsa, Bucuresti,
Editura Humanitas, 1998; Marius Tataru, Caspar David Friedrich, Bucu-
resti, Editura Meridiane, 1974. A se vedea, de asemenea, lucrarea recentd a
lui Nicolae Rambu, Romantismul filosofic german, lasi, Editura Polirom,
2001.

16 Expresia eminesciana utilizatd de poet in celebra descriere a menirii poe-
ziei (cf. Fragmentarium, editie dupad manuscrise, cu variante, note, addenda
si indici de Magdalena Vatamaniuc, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enci-
clopedica, 1981, p. 238) pare a fi un ecou direct al afirmatiei lui Friedrich
Schlegel: ,,Hieroglificul este esenta artei” (apud M. Tataru, lucr. cit., p. 24).
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sul poetic.'” La Eminescu, ca si la alti romantici, ideile de
filosofia religiei sint, de cele mai multe ori, intricate cu ele-
mente de religie a artei, subsumabila cea din urma, ca si cea
dintii, unui gnosticism mai degraba difuz decit explicit, si pe
care poetul nu 1-a asumat niciodata integral'®, in investigatiile
noastre de pind acum am putut constata cd poemul Luceafarul
contine, ca si alte mari poeme eminesciene, mai ales n varian-
tele si subvariantele lui, numeroase ecouri, reflexe ori chiar
expresii directe ale teologiei crestine, utilizate Tn mod liber
si/sau 1n variatie libera cu elemente, ecouri, viziuni si simbo-
luri din alte religii, toate acestea folosite de Eminescu in
spiritul practicat de romantici, mai toti adepti ai unor crezuri
religioase sincretiste, ba nu de putine ori gata sa se erijeze in
autentici Intemeietori ai unor noi religii (evident personale),
fondatori chiar si ai unei noi mitologii (precum Hélderlin)."
In paginile unei lucrari mai vechi® prezentam succint
ipotezele acestui demers hermeneutic, indicind secventele
poematice ori nucleele de maxima densitate a semantizarii
ideii divinului. Identificarea si descrierea acestor nuclee se re-
vendica mai cu temei, dupa opinia noastrd, dintr-o hermeneu-
ticd modelatda de filosofia religiei decit dintr-una de ordin
teologic, precum aceea la care apeleaza Cristian Badilitd. Nu
excludem pertinenta unei astfel de abordari, dar ne punem
problema dacd nu cumva ,,valorizarea” teologicd a poemului
nu are mai multd relevantd pentru teologia insasi decit pentru
o hermeneutica integrald a textului eminescian, din care,
totusi, nu ar putea sa lipseasca. Centrale sub aspectul seman-
tizarii ideii divinului ni s-au parut secventele poematice
cuprinzind dialogul dintre Hyperion si cel caruia el ii spune
Htatd” si ,parinte”. Hyperion este o figura a divinului de

'7 0 demonstratie strilucitd si oarecum fird termen de comparatie a realizat,
sub acest aspect, Rosa Del Conte, in cunoscuta si inca insuficient de
exploatata sa carte Eminescu sau despre Absolut, editie ingrijita, traducere si
prefatd de Marian Papahagi, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1990.

'8 Cf. Mihai Eminescu — «locuirea poeticia» a unui gnostic neconvins, in
Lucia Cifor, Poezie si gnozd, p. 84-109.

' Cf. Riidiger Safranski, op. cit., p. 136-137.

2 Cf. Lucia Cifor, Mihai Eminescu prin citeva cuvinte-cheie, cap. Adevar si
adevaruri, p. 86-88.
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dimensiuni mai degraba crestine, cu toata infuzia de elemente
gnostice': el este cel de dinaintea oricirei creatii, co-etern cu
Dumnezeu, cel aflat mai presus de eoni, in calitatea sa de
hyper-eon. Cel caruia Hyperion ii spune ,,parinte” este o figu-
ra a divinului esentialmente (desi nu in intregime) crestina. Ca
simpld figura a divinului, Luceafarul-Hyperion reprezinta o
mixturd de elemente crestine, precrestine si necrestine. Irum-
perea lui ca viziune, ca si aparitia lui ca vedere nu inseamna
inca intrupare (desi, in comentariul sdu, Constantin Noica asa
o numeste, dar credem cd i s-a putut intimpla si lui, din
neglijent).” Nu poate fi vorba despre intrupare, ci mai degra-
ba avem de-a face cu o intruchipare. Etimologic vorbind,
intruchiparea inseamna venirea intru chip, care nu este deloc
acelasi lucru cu intruparea. Stilistica poeziei confirma ideea
intruchiparii: ,,Pdrea un tinar voievod”; ,lar umbra fetei
stravezii / E alba ca de ceara / Un mort frumos cu ochii vii /
Ce scinteie-n afard”; ,In aer rumene vapai / Se-ntind pe lu-
mea-ntreagd, / Si din a chaosului vai / Un mindru chip
se-ncheagd.” Sa nu se ignore apoi natura stihiala a Luceafa-
rului, precum si arhetipurile cosmice care functioneaza ca
parinti ai sdi in cursul celor doua intruchipari. Daca ar fi avut
loc niste intrupari, cum grabit sau neatent le judeca a fi fost
Noica si altii, atunci cererea de ,,a cobori pe pamint”, adresata
Luceafarului de catre fata, dupa cele doua veniri intru chip
de..., ar fi ilogica. Or, fata exact asta face, nu-l mai invoca,
precum altadatd, pentru a-i cere si-i ,,lumineze viata”, ci, de
astd datd, pentru a se putea intilni cu adevdrat, nu prin
chipurile nalucite, ci prin consubstantialitatea aceluiasi regim
ontologic si In aceeasi conditie de existenta: ,,Dar daca vrei cu

2! primul exeget care pune in evidentd profilul gnostic al poemului este
G. Calinescu, subliniind si contradictiile interne ale structurii spirituale a
figurii numite Hyperion: ,,Luceafdrul e un element al unui Cosmos emana-
tist distribuit pe o «scara» de existentd, in care el ocupa o sferd inaltd, fiind
din «forma cea dintii». E un sephirot (dupa kabbalisti), sau un eon (dupa
gnostici) hipercosmic, un element uranic inzestrat cu nemurire de Atot-
puternicul.” G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. 1I, Bucuresti,
Editura pentru Literatura, 1969, p. 660.

22 Cf. Constantin Noica, Sentimentul romdnesc al fiintei, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1978, p. 101-102.
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crezamint / Sa te-ndragesc pe tine, / Tu te coboara pe pamint, /
Fii muritor ca mine”.

Si totusi, intruparea acestei figuri a divinului ar fi fost
singura sa posibilitate de umanizare deplind si mai presus de
orice indoiala. Dar intruparea divinului nu se petrece pina la
urma, nu poate surveni, cu toate incercarile la care se supune
si in pofida colosalei vointe de divinizare (sau de luceferire,
cum ar numi-o Rodica Marian®) pe care o manifesta fata de
imparat in contextul a ceea ce ar putea fi numit o autentica
logodna cu cerul. Epifaniile Luceafarului sint mai ales cadrele
unor viziuni cosmologice, declansatoare de ontologii poetice
marcate de panteism. Aceste proiectii de ontologii diferit
structurate formeaza si in-formeaza diferit ceea ce exegeta
clujeand Rodica Marian numeste ,, lumile” Luceafirului’,
,Lumile” asociate de exegeta de la Cluj cu cele doua ipostaze
poetice numite Luceafarul si Hyperion se confirmd si din
perspectiva identificarii lor prin marcile specifice ale figuratiei
divinului si Intr-un caz si in celalalt.

Demonstratia noastrd are in vedere mai ales cea de-a
doua figura a divinului, ipostaza Hyperion. Reluind cu atentie
lectura variantelor si subvariantelor poemului Luceafarul, am
remarcat multimea secventelor consacrate ,definirii” lui
Hyperion, in strinsd legatura cu multimea motivérilor refuzu-
lui de a i se permite intruparea si intrarea sub incidenta legilor
devenirii. Lungile ,,discutii” despre identitatea Iui Hyperion si
despre imposibilitatea parasirii conditiei sale divine contin
doua elemente-cheie ale problemei:

e identificarea lui Hyperion cu Cel care singur este, prin

evocarea lui ca ,,Jumina din lumina” si/sau cu ,,adeva-

rul”, ,puterea”, ,cuvintul”, ,,vointa” lui Dumnezeu ori
ca ,,a treia parte” din ,,eternul intreg”25 al lui Dumnezeu

2 Cf. Lumile «Luceafirului», p. 290. Exegeta clujeani apeleazd la acest
termen ,,0arecum rebarbativ”’ (cum il descrie) pentru a ilustra ceea ce Dan
C. Mihdilescu numeste (cf. Perspective eminesciene, Bucuresti, 1982,
p. 133-134) , hyperionizarea” Catalinei si a lui Catalin.

24 Ibidem, p- 21,42 s.u.

% Citim dupa Mihai Eminescu, Opere. Poezii tipdrite in timpul vietii. Note
si variante: de la Povestea codrului /a Luceafarul, vol. II, editie critica
ingrijita de Perpessicius, Monitorul Oficial, Imprimeria Nationala, 1943.
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(aluzie evidenta la Trinitatea lui Dumnezeu din dog-

matica crestind);

e reiterarea si sublinierea insistentd a imposibilitatii si,

pe cale de consecintd (?), a zadarniciei cererii de a se

face (sau de a deveni) muritor, reductibile la intrebarea

de un tragic inexorabil si definitiv prin retorismul ei

evident: ,,pentru cine vrei s mori?”*®

Secventele poematice continind aceste doud aspecte
esentiale ale alegoricei (si plurivalent simbolicei) confruntari
dintre Hyperion si cel caruia el 1i spune ,,parinte” sint poate
cele mai bogate si mai nuantate, cele mai intens lucrate
fragmente ale poemului, demonstrind, cel putin in ochii nostri,
in ce masura l-a preocupat pe Eminescu problema Intrupdrii
divinului din iubire si 1n ce grad era ea traita ca insurmontabil
scandal ontologic si gnoseologic, asa cum apare Intruparea
intr-o minte neatinsi (si nelucrati) de harul credintei’’. Evi-
dent ca in poemul Luceafarul este vorba despre o iubire speci-
fic eminesciand, una nelipsita de patosul gnostic al divinizarii
erosului. Rezultatul sondarii §i interogarii pe toate laturile a
posibilitatii intruparii divinului este cel cunoscut: asa ceva nu
este posibil si fiindca nu este de folos nici lumii de sus, nici
lumii de jos. Anticipind si rezumind niste viitoare discutii
posibile, intruparea din iubire (varianta a erosului gnostici-
zant, prea putin crestin, la Eminescu) nu este posibila pentru
ca divinul este fard amestec si fara impartasire cu faptura
creatd, suficient siesi. In plus, intruparea nu este posibila, pen-
tru cd nu este utila. Oamenii, chiar si cei rdmasi nu se stie cum
cu nostalgia Cerului, nu-si mai cauta fericirea in Cer, ci doar
pe pamint, ceea ce este echivalent cu a spune ca o cauta in ei
ingisi, adica in iubirea unuia pentru celilalt. Aceasta iubire

%6 Rolul crucial al acestei intrebiri si retorismul ei generator de ambiguitati
sint evidentiate de Cristian Badilita, in art. cit., p. 103-104.

2" Despre lipsa unei intemeieri in Dumnezeu prin credinti, poetul se
exprimd textual intr-una din scrisorile recent descoperite cétre Veronica
Micle. Credinta in Dumnezeu este inlocuitd cu credinta in cel iubit si
divinizat: ,,Daca am avea religie, noi doi am crede cd Dumnezeu nu va lasa
nerasplatit atit amor, dar n-o avem, de aceea numai in noi ingine ne putem
intemeia” (Dulcea mea Doamna / Eminul meu iubit. Corespondentd ineditd,
p. 182-183).
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asumatd cu toatd plindtatea fiintei 1i divinizeaza, caci 1i insti-
tuie pe cei apti sd o traiasca pe orbita autoedificarii, autoedifi-
care comparabila daca nu intru totul asimilabild autodeificarii,
pe care doar creatia geniald o mai permite, la Eminescu. Tot
de genialitate este vorba si in cazul iubirii preamarite de poet
(st de Intregul romantism modelat, sub influenta pietismului,
de o veritabila religie a sentimentului), cdci nu prin orice tip
de eros se poate ajunge la divinizarea omului®®. Argumente
pentru aceastd interpretare se gasesc in multe alte locuri ale
poeziei eminesciene™.

Admitind cé putem vedea in poemul Luceafdrul o repli-
ca eminesciana (si romantica) la problematica Intruparii cres-
tine, trebuie sd facem precizarea ca este vorba de o replica
infuzata de spiritualitatea sincretica a gnosticismului, care
gnosticism nu i-a fost strdin nici lui Schopenhauer®, a carui
influenta asupra poetului nu mai trebuie demonstrata. Citeva
elemente ale ontos-ului poetic numit Luceafdrul vin sa con-
firme existenta (prezenta) unui Grund metafizic de origine
gnosticd, dezvoltat in afara vreunei influente directe a gnosti-
cismului particular al lui Schopenhauer.

In cele ce urmeaza, le vom evoca intr-o ordine oarecum
aleatorie, oprindu-ne numai la acelea dintre ele pe care le con-
sideram a fi de o mare relevantd. Unul dintre aceste elemente
este mitul iubirii dintre un nemuritor §i o muritoare, dupa
unii’', cu antecedente in Biblie (Cartea Facerii), mai cu seama
in cartile apocrife ale acesteia (Cartea lui Enoh), precum si n
traditiile literaturii indice. Mitul se intilneste si in literatura
culta (la Byron, Vigny, Lermontov), precum si in literatura
populara romaneascad (de unde se pare a cules Kunisch 1nsusi
Das Mddchen im goldenen Garten, basm pe care Eminescu l-a
versificat, dupd cum se stie, mai intili in Fata-n gradina de

8 Detalii despre virtutile gnostice deosebite ale eroticii eminesciene se gi-
sesc in lucrarile noastre amintite anterior (v. supra). Tot acolo am prezentat
si bibliografia problemei in punctele ei esentiale.

2 Ibidem.

30 Alain Besangon, Imaginea interzisd, p. 320 s.u.

3T Ct. D. Murarasu, Comentarii eminesciene, in Mihai Eminescu, Poezii,
vol. III, editie criticd de D. Murarasu, Bucuresti, Editura Minerva, 1982,
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aur, poem in care amprenta gnostica este aproape suprarelie-
fatd de prezenta unor cuvinte precum eon etc.). Si dacd am
respinge cu totul ideea ca basmul cules de Kunisch este, intr-o
oarecare masurd, si creatia lui, am avea de vorbit despre
tezaurizarea 1n traditiile si in creatiile populare a diverse
elemente sincretiste religioase, de o descendentd gnostica, nu
intotdeauna usor recognoscibild, dar aceasta este deja o alta
discutie.

Un alt element important pentru demonstratia de fata
este substituirea mintuirii crestine, survenind prin transcen-
derea conditiei umane, implicind depésirea chipului de Iut si
restaurarea lui (echivalenta cu o regasire) integrald in/sau ca si
chip al lui Dumnezeu, cu o mintuire de tip gnostic, fundamen-
tatd pe imanentizarea divinului. Materia, natura, chiar natura
umana nu sint rele in sine, ele pot fi mintuite prin spirituali-
zare, prin coborirea divinului in ele, iar prin ,luceferi-
rea”-, hyperionizarea” mai intii a Catalinei si apoi si a lui
Catilin (ca sa ne folosim de termenii unor interpretdri consa-
crate), poetul se aratd a fi adeptul acestei gnoze optimiste.
Numai cd poemul nu se incheie, cu toatd aparenta biruinta a
gnozei optimiste ilustratd de devenirea cuplului uman, cu
aceastd biruintd, care reprezintd un fel de apogeu al religiei
iubirii eminesciene, si pe care, de exemplu, cuplul din Pe
linga plopii fara sot si din atitea alte poezii nu o cunosc decit
ca aspiratie. Substitutia unui fel de mintuire cu alt tip de min-
tuire este un fenomen general european §i general romantic.
Schimbarea este posibild pe fundalul pierderii credintei in
divinitatea creatoare si proniatoare, credintd ce i-ar permite
omului, cum se exprima poetul in scrisoarea pomenita
anterior, s se intemeieze In Dumnezeu. Fara o asemenea
credintd, omului nu-i rdmine decit autointemeierea prin iubire
(,,numai 1n noi ingine ne putem intemeia”, cum ii scrie poetul
femeii iubite, deloc intimplator, pe cind lucra la poemul
Luceafarul). Din acest punct de vedere privitd, marea legenda
a Luceafarului nu este doar alegoria schopenhaueriana a ge-
niului, desi este si asta, dar si o fascinantd poveste a desa-
virsirii fiintei umane prin iubire. [ubirea reintemeiaza cuplul si
restaureaza esenta divina a omului, care, pierzind cerul de
deasupra, il descopera — caci il creeaza — pe cel dinlauntru, iar
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inima omului devine din nou inima sau suflet al lumii.
Mintuirea prin iubire este o realitate realizata si realizanta
doar in poemul Luceafarul, asa se poate explica ,hyper-
ionizarea” (sau ,luceferirea”) lui Catalin, ca si spiritualizarea
intregii naturi in secventele antepenultime ale poemului. In
vadita discordanta cu iubirea de nuanta apocatastatica la care
se ridica omul se situeaza nefericirea principiului superior. Pe
aceasta nefericire cade accentul ultimelor strofe. Atit de
puternic este impactul acestei nefericiri (intensificat prin
contrastul fericitoarei iubiri), Incit pentru multi exegeti si
pentru multd vreme accentul pus pe nefericirea Luceafarului a
fost singura nota care conta. Prin prisma acestui final, celelalte
secvente erau interpretate, aproape in exclusivitate, ca tratind
despre vicleniile naturii umane supuse instinctului, despre
bicisnicia si nestatornicia omului etc., de parca Schopenhauer
ar fi creat poemul sau Eminescu si-ar fi conceput poemul ca
un breviar versificat al filosofiei schopenhaueriene. Finalul
poemului poate fi pus, ce-i drept, in legdturd cu conceptia
schopenhaueriand despre geniu, o conceptie pesimistd, speci-
fica Weltanschauung-ului epocii celui de-al doilea romantism,
(aflat, dupa cum se stie, in opozitie cu cel dintii romantism)®,
dar si cu ,.sfirsitul a la Giordano Bruno”, pe care l-a avut in
vedere poetul insusi’".

32 Marele romantism fericit il vede pe poet in fruntea cetitii, noud autori-
tate spirituald, si conducind-o spre progres: Bossuet reconciliant cu Condor-
cet. Dar acest deism mostenitor al Luminilor nu supravietuieste in climatul
apasator al sfirsitului monarhiei din iulie — nici 1n epoca ridicola si odioasd
care incepe in 1848. (...) In acest «al doilea» secol al XIX-lea de constiinti
nesatisfacutd si radical nefericita, descalificarea umanitatii, amaraciunea,
sensul grotescului si al absurditatii lumii devin semnul excelentei artistice si
marca modernitatii” Cf. Alain Besangon op.cit., p. 322-323. A se vedea, de
asemenea, comentariul pertinent al lui G. Calinescu: ,,Geniul este omul
superior neinteles de contemporani, osindit la o suferintd inerentd esentei
sale. Nu altfel este Luceafarul, a carui drama traduce cu fidelitate consi-
deratiile lui Schopenhauer asupra destinului omului exceptional. Titanismul
a devenit doar un pretext polemic, in afara spiritului Renagterii si
romantismului prim, extatic, dupa care separarea de contingentd produce
euforie” (op. cit., 11, p. 162).

33 Asa rezulta dintr-o notd manuscrisd a poetului: ,,Legenda Luceafarului
(modificatd si cu mult schimbat sfirsitul a la Giordano Bruno)”, apud.
D. Murarasu, op. cit. p. 335-336.
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In ceea ce ne priveste, credem ci sintem indreptititi sa
vedem mai mult decit o rezolvare In maniera schopenhaueria-
na a problemei geniului pe pamint in acest tip de final al
Luceafarului, desi nu Inceteaza a fi vorba despre geniu, mai
ales ca despre o atenuare a viziunii schopenhaueriene marturi-
sesc si cuvintele din manuscrisul invocat. In ,,sfirsitul a la
Giordano Bruno” vedem mai degraba profunda melancolie
constitutiva erosului gnostic eminescian, proprie aceluia care
nu a Tmbrédtisat cu toatd inima marile promisiuni ale gnozei
poate si pentru cd nu s-a impéacat deplin niciodata cu pierderea
cauzatd de desprinderea din albia unei credinte (venind
dinspre ,,parintii din parinti”’), care continea promisiunea altei
fericiri. Poetul stia, asadar, si despre existenta unei fericiri pur
dumnezeiesti, una fara mijlocirile si fard scaderile umane.
Poate, de aceea, eroina din poemul sau, exponenta si simbol al
sufletului-mireasa, desi Implinitd in dragostea ei umana, chiar
in ipostaza ei maximald, nu poate uita logodna cu Cerul, fapt
ce o va determina si rdminad in continuare in atitudine de
implorare fatd de acesta. Sau poate ca cel care s-a logodit cu
Cerul nu poate sa-l uite vreodata, rdmine pentru totdeauna cu
nostalgia lui**. Ea i va cere Luceafarului sa ii consfinteasci
norocul (,,Norocu-mi lumineaza”), dar acest lucru nu se va
mai petrece, poate si pentru ca Cerul nu poate sd consfinteasca
ceva ce nu-i apartine. ,,Norocul” fetei de imparat, ca exponent
al conditiei umane exemplare, este rodul autointemeierii, in
cadrul cuplului fericit, a femeii si a barbatului, in si prin
iubirea unuia pentru celalalt. Altfel spus, divinul pe care il
imanentizeaza cei doi nu are nici o filiatie cu divinul
transcendent. Abisul dintre Cer §i pamint l-ar putea umple si
anula doar Cerul, un cer pe care omul nu-l mai recunoaste
decit ca pe o inventie a sa. Cu un cer inventat deasupra sa (ca
sd parafrazdm o afirmatie celebrd), omul nu poate fi decit
singur pe pamint, iar Dumnezeu singur in cer. Singuritatea
omului pe pamint este rezultatul alegerii sale, dupa cum
singuratatea divinului este creatia Iui. Poate cid Noica are

3* Despre ,,nostalgia cerului” specifici fetei de imparat la finalul poemului a
vorbit, cu mult timp in urma, D. Caracostea. (apud D. Murarasu, op. cit.,
p. 334).
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dreptate, suferinta este aici apanajul ,,generalului” incapabil de
a-si fixa modelul ori de a dobindi determinatii in real®’. Insa
aceasta suferintd a ,,generalului” include suferinta pentru om,
iar nu condamnarea omului. Versurile: ,,Ce-ti pasa tie, chip de
lut, / Dac-oi fi eu sau altul?”, daca condamna ceva, atunci ceea
ce condamnd este tocmai credinta (gnostica) fauritoare de
divin dupa chipul si asemanarea omului (ce altceva este
autointemeierea prin erosul gnosticizant?) si, pe cale de conse-
cintd, autoinselarea fiintei umane In aceastd contrafacere a
celor spirituale’®. Dumnezeul cel adevirat, astfel respins, cici
contrafacut, 1i apare omului ca manifestind raceald fatd de
soarta lui, iar nu iubire. Aceasta este insd imaginea pe care
si-o face omul despre divin, nu divinul Insusi. Tot asa,
versurile tratind despre fericirea ,,cercului strfimt” nu pot sa
emane de la o instantd divina simbolizatd de Luceafarul-Hype-
rion, ci tot de la instanta umand, autoreflectare in oglinda a
limitatei sale conceptii despre implinire. Rezumind niste
discutii mai largi, instanta divind caracterizatd prin raceald
este ipostaza nietzscheand a Dumnezeului care a murit, pentru
cd omul I-a ucis in sufletul sau. In concluzie, divinul nu se
poate intrupa, el este doar imanentizat, iar omul, care se face
astfel pe sine divin, devine captivul, de pe-un ,,pamint
ratacitor”, al unui paradis iluzoriu.

35 Tot poemul descrie nefericirea generalului de a nu putea prinde fiinti
aievea” (p. 100); in Luceafdrul apare ,zbuciumul generalului de a nu
«obtine» nici el fiinta, printr-o buna «intilnire» cu individualul” (p. 111-
112). Constantin Noica, Sentimentul romdnesc al fiintei, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1978.

36 Nu te poti gindi, cind Luceafarul declari: «eu sau altul», cum ci vrea si
spuna: «eu ori Catalin» (...) «Eu sau altul» nu poate fi decit: o natura
generala sau alta, un sens general ori altul, o lege ori alta.” C. Noica, op. cit.
p. 106-107.
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Résumeé

Notre ¢tude Hypothéses pour une nouvelle interpréta-
tion du poéme ,, Luceafdarul” propose une perspective d’éva-
luation a ce que 1’on considére étre le fond métaphysique, y
compris religieux, de cette ceuvre. Il s’agit d’un point de vue
qui s’intégre a la philosophie romantique de la religion, mise
en rapport avec la théologie chrétienne. Nous croyons avoir
découvert a cet égard, dans le poéme d’Eminescu, une
réplique originale du poéte quant a la question centrale du
christianisme: /’Incarnation de Dieu. 1l nous parait que, apres
tout, le poéte roumain n’a pu jamais accepter la réalité sacrée
de I’Incarnation.



»Cuplul infernal” si creatia poetica
Viorica S. CONSTANTINESCU

Titlul acestei comunicari, ce se Inscrie in preocupdrile
noastre constante (Evul Mediu si romantismul european), ne-a
fost sugerat de o carte a lui Jean Markale, medievist francez
contemporan — L ‘amour courtois ou le couple infernal.

Prin ,,cuplu infernal”, Markale numeste cuplul din afara
casatoriei, acela care iIn Evul Mediu crestin era, pe cat de
specific vietii curtenesti si literaturii ei, pe atit de eretic in
contextul societdtii In general, societate dominatad de morala
crestind: Abélard si Heloise, Tristan si Isolda, Ginevra si
Lancelot, Paolo Malatesta si Francesca, Dante si Beatrice,
Petrarca si Laura.

Tensiunea adevaratei iubiri, cea care misca ,,soarele si
alte stele”, cum spunea Dante, nu are nimic de-a face cu legea
cea de obste, are cadrul ei In care intra ideea de initiere, inalta-
re, suferintd, dor metafizic. Mariajul, asadar, este daundtor si
exclus, mai ales de barbati, care ei erau ce faceau legile, chiar
si pe cele ale amorului.

Daca citim scrisorile dintre Eminescu si Veronica
Micle, demonizatul (de catre biografii poetului) inger blond,
cu maini reci, ochi intunecati si paloare romanticd ni se pare
mai putin blamabil, in sensul cd nu l-ar fi inteles pe poet.
Tanara vaduva cu doua fete de maritat si fara bani ar fi vrut sa
devind sotia poetului sau macar sd se mute la Bucuresti, sa
locuiascd impreund. Eminescu o refuza prin amandri, invo-
cand lipsa de spatiu, certurile din banalul cuplu Slavici, boala
lui, sdracia. Dar cum ar fi ardtat un cuplu licit intre un poet
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genial si o femeie normala? Este ca si cum ni l-am imagina pe
Hyperion casatorit cu Cétélina sau pe Miron cu Frumoasa fara
corp. De fapt, Miron este foarte aproape de mentalitatea
refuzului cuplului normal; se casatoreste cu o fiica de imparat,
dar pleacd manat de ,,dorul de ceva mai mare”. Numai ca si
aici rdmane la fel de nemulfumit, cici Miron, ca si poetul,
constatd ca nu are ce Tmbratisa: frumoasa era fara corp!

Eminescu-poetul salveaza de fapt o mentalitate aparuta
in Evul Mediu si rendscuta in romantismul saturat de preju-
decitile lumii burgheze: iubirea adevarata nu trebuie s ajunga
licitd, ea si-ar pierde din tensiune si, mai ales, din scop; cuplul
ar deveni din creator procreator, ca sa ne folosim de termenii
platonicieni.

Raisonneur al poeziei europene de la trubaduri la deca-
dentd, poetul roman a folosit toata recuzita medievala de ima-
gini si situatii, proiectdnd aceastd mostenire in sfera dorului
metafizic, a dorului de ,,ceva mai mare”, realizand astfel jonc-
tiunea cu traditia neoplatonica de orientare romantica.

Ne aflam in cazul poeziei eminesciene In fata unei
situatii complicate pentru lector: cele mai simple bijuterii poe-
tice din lirica de dragoste sunt, de fapt, poezii ermetice, filo-
sofice, cu lucrdtura labirintica. Asa apar Filosofia copilei, Pe
langd plopii fard sot. in ele, poetul este pitagorician, plato-
nician, dolcestilnovist, incercand sa imbrace 1n ,,strai de
purpura si aur” concepte ca farmec sfint, dorul metafizic, de-
partele aproape, timpul etern, forta creatoare a subconstien-
tului personal si colectiv.

Ne oprim de data aceasta la S-a dus amorul... Intr-o altd
poezie, poetul spunea: ,,Vezi tu, inchipuirea in veci Tmi e
tovaras”. Asadar, este congtient ca se complace intr-o lume de
fantasme. In aceastd inchipuire, femeia angelici e fie blanda,
cu ,,surds smerit”, ca mama de mult pierdutd sau ca Maria, fie
ca o statuie imbrdcata in straie transparente, cu brate lungi si
reci, ca spiritele din cantecele lui Ossian. La ambele fantasme
poetul priveste cu ochi pagéni si traieste o suferintd ce-i vine
din strabuni, care se acutizeaza in cazul lui, persoand de
exceptie: ,,bolnav in al meu suflet”, cum Insusi o spune, ,,caci
te priveam cu ochi pagani / Si plini de suferinti / Ce mi-i
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lasara din batrani / Parintii din parinti” (Pe ldnga plopii fara
S0¢).

In legiturdi cu amestecul stribunilor in aceastd
suferintd (care altfel intrd si In fin amor, si in toatd poezia
romanticd), Svetlana Paleologu-Matta, in studiul de exceptie
Eminescu si abisul ontologic, ne spune ca suferinta s-ar
referi la stramosii pastori care, avand in fatd intinderile
infinite ale pasunilor si fiind retrasi din lume, au trait un dor
nemarginit, unic, zice ea, normal, spunem noi si la oamenii
desertului, atat de bine prins in quasadele arabe apartinind
poeziei preislamice.

In ce ne priveste, credem ci suferinta mosteniti din
strabuni provine din altd parte si se leagd de ,,ochii pagani”:
peste un popor ce traia mitic in Dacia Felix a venit crestinarea,
pe care sigur oamenii au suportat-o foarte greu, stiind ca un
popor naturist, cum era cel din zona aceasta, refuza spiritua-
lismul. Din aceastd Incrancenare in lupta cu legile morale,
divine, blamarea trupului, s-ar fi putut naste poezia Incarcata
de melancolie a strabunilor. Este doar o ipoteza. Oricum, poe-
tul se simte bine in starea de suferinta al carei exponent devine
iubita. El este la fel de trist cand, sub flori de tei, isi tine pe
genunchi iubita, temandu-se parca sa inainteze prea mult in
demersul erotic, si cand ea pleaca, si cand e departe. Arghezi a
prins foarte bine starea aceasta In Psalmul de taina: ,,Si acum,
c-o vad venind / Pe cararea solitard, / ... / As dori sd mi se
para”.

Asadar suferinta eroticd a poetului, amor hereos, are
mai multe cauze: ,,abisul ontologic” (strabunii din strabuni),
lumea inchipuirii lui, confruntatd cu lumea reala si, nu in ulti-
mul rand, poezia dorului folcloric, ca si cea dolcestilnovista.
Dar, in timp ce Dante credinciosul se multumeste s-o stie pe
Beatrice in corul ingerilor, ¢ fericit ca are o protectoare divina,
poetul, ai carui strabuni convietuiau cu nimfele, satirii, faunii,
doreste sa se bucure si de darurile corporale ale femeii iubite,
macar cat 1i poate oferi ciaderea rochiei de pe un umar, parul
senzual ldsat sa cada pe trup, ca in picturile dedicate Mariei
Magdalena, in sfarsit, sfiosul poet, cum spuneam, nu merge
prea departe cu imaginatia.
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El insa 1i cere femeii mult prea mult: sa se patrunda de
farmecul sfant: ,,Tu trebuia sa te cuprinzi / De acel farmec
sfant / Si noaptea candeld s-aprinzi / Iubirii pe pamant”(Pe
ldnga plopii fara sof), sa devind ea nascatoare de stele,
protectoare a unui cuplu de indragostiti, in care el este un
adolescent, iar ea o femeie cu multa experienta.

In S-a dus amorul..., din numeroasele sensuri ale terme-
nului, el se opreste la unul echivoc: ,,S-a dus amorul, un amic /
Supus amandorura...”. Amorul nu e iubirea, ca act, ¢i un
amic. Adicd un daimon care joacd rolul ,intermediarului”,
personaj prezent in toata literatura curteana care intermediaza
,amicul”? insési creatia poetica.

De aceea regretul poetului insa nu se refera la pierderea
amicului, nici a iubirii pe care o intermedia, ci mai curand la
faptul ca, incetand iubirea pe care amicul o intretinea, s-a
epuizat capacitatea lui de a scrie poezie: ,,Deci canturilor mele
zic / Adio tuturora / ... / Si nici pe buze nu-mi mai vine / Si
nici prin gand mi-or trece.”

Nu intamplator, foloseste cdnturi pentru poeme. Poezia
face parte din ritualul armoniei cosmice a ,,muzicii sferelor”; o
intamplare nefericita, ca aceea a pierderii iubirii are ecouri in
tot cosmosul, pentru ¢d microcosmosul este oglinda macrocos-
mosului, cum ni se explica in Sarmanul Dionis.

lubirea ca ,.fior sfint” este la fel de grava ca si creatia
canturilor, ambele ipostaze plasand poemul intr-o altd dimen-
siune a timpului si spatiului.

Geniul nu prea pare constient de procesul de creatie, el
stie doar ca, la el, creatia este iubire si iubirea dezvolta forta
creatoare, acel furor de care vorbea Marcilio Ficino: ,,Din ce
noian indepartat / Au rasarit in mine” (canturile, se-ntelege), si
mai departe: ,,Cum strabateau atat de greu / Din jalea mea
adanca” (S-a dus amorul...). ,,Abisul” din care se nasc si iubi-
rea-suferintd, si poezia este Insasi fiinta poetului si a colecti-
vitétii care l-a produs.

De aceea regretd, cum spuneam, ¢ nu mai iubeste si nu
mai suferd, ca nu mai poate adica reda nici fiorul cosmic, nici
muzica sferelor: ,,Si cat de mult imi pare rau / Ca nu mai sufar

=9

incd”. Poetul mai are o sperantd: amintirile, adicd o forma a
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aceleiagi lumi de fantasme produse de inchipuire, fenomen
analizat riguros in cadrul poetilor dolcestilnovisti. In amintire,
ea 1i apare ,,inchipuitd” ca ,,Jumina de departe”, cu ochi intu-
necati (poetul nu paradseste jocul alb-negru, lumina-intuneric,
fericire-tristete).

,,Renascatori din moarte”, zice el. Din care moarte? Din
moartea iubirii, probabil, sau din cea a creatiei?

Alte doua versuri ne apar problematice: ,,Si prea de tot
a fost frumos / De-a trebuit sd piara”. Excesul de frumusete
este condamnat, ca orice exces. Adverbul prea aici, ca si pre-
pozitia prea din ,preafrumoasa fatd”, in contextul armoniei,
unde totul este echilibru, are conotatii thanatice. Preabinele,
preafrumosul nu se Incadreaza 1n planul pitagoreic al lumii
gandite Tn anumite proportii: ,,Prea mult inger mi-ai parut / $i
prea putin femeie”. Dacd ar fi fost cat trebuie inger si cat
trebuie femeie, armonia nu s-ar fi stricat si, poate ca, nici
iubirea, nici canturile n-ar fi disparut. Caci in acest prea, ei au
uitat de Dumnezeu care este insa simbolul perfectiunii, adica
al armoniei. Un rar elogiu al clasicului de la un poet romantic!

S-a dus amorul... este, dupd opinia noastra, mai curand
o artd poeticd a originii creatiei decat o poezie a iubirii.
Depinde cum o citesti si ce vrei s afli. Aceasta lectura para-
leld la care invita textul este foarte ades prezentd la Eminescu,
ca si la marii poeti de la Dante la Novalis. Asadar, sa-I recitim
pe Eminescu pentru a ne reaminti de cuplul infernal si de arta
izvorata din tensiunea lui.
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Résumeé

La poésie érotique éminescienne conserve d’une part la
tradition littéraire médiévale du ,,couple infernal”, du couple
»illicite”; de 1’autre part, elle est bien plus que poésie érotique.
Voire les ,,omances” d’Eminescu doivent étre lues en double
registre: littéral et allégorique/symbolique. Au centre de 1’in-
terprétation paratextuelle du poéme S-a dus amorul... il y a
I’amour comme motivation ontologique de la création poé-
tique. Par conséquent, on peut considérer la romance S-a dus
amorul... comme un art poétique.



Povestea magului cilitor in stele — ontologie a
lunii, a mortii si a creatiei poetice

Rodica MARIAN

Poemul postum cunoscut mai ales cu titlul, consacrat de
editia academica, Povestea magului calator in stele, dar si cu
cel de Feciorul de imparat fara de stea (poemul fiind gresit
editat, dupa D. Murarasu', titlul corect ar fi acesta al doilea si
destul de multi comentatori il folosesc inca exclusiv), este un
bun si adecvat exemplu pentru sensul degajat de metafora
obsedanti” a luminii de luna in asociatie cu sunetul (de corn,
de bucium, de clopot). Intr-o recenta carte’, aritam cat de
constanta este asocierea motivului lunii cu cel al sunetului (de
corn, de bucium etc.) n lirica eminesciana, ca alaturare venita
din incongtientul personal al poetului, transcriind o profunda
stare de suflet. lar aceastd stare caracterizeaza, In esenta,
sentimentul unor experiente liminale si are, dupa credinta mea
anume, atingeri de profunzime semantica cu acel simtdmant al
destinului ,,dulce-amar” pe care Blaga il considera propriu
sufletului popular roménesc, ca o coordonata abisald a ma-
tricei noastre stilistice”.

Un caz special al asociatiei motivelor amintite este
elocvent in contextul analitic al Povestii magului calator in

!'D. Murirasu, Comentarii eminesciene, Editura pentru literatura, Bucuresti,
1967, p. 17.

% Vezi felul in care este folosit conceptul acesta de Charles Mauron, De la
metaforele obsedante la mitul personal, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001,
p. 12-13,32-34, 194-197.

* Rodica Marian, Luna si sunetul cornului. Metafore obsedante la Eminescu,
Editura Paralela 45, Pitesti, 2003.

* Lucian Blaga, ,.Spatiul mioritic”, in Trilogia culturii, Fundatia Regald
pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1944, p. 323.
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stele, unde se impune, intr-un fel aproape emblematic, meta-
fora lunii-soare. Sub auspiciile soarelui noptii porneste tanarul
fecior de impdrat n aventura initiatica care avea menirea, in
chip de calatorie magica, sa-1 desavarseascd pe calea intelep-
ciunii: ,,Pe méne, pe cand noaptea v-aprinde blandu-i soare, /
Cand clopotul va plange cu-al serei dulce ton, / Atunci eu ma
voi duce, pe calul pag calare / [...] Ca gandurilor mele aripe
sd le pui. / Aripe, ca sa stic ce e deserticiunea / [...] Sa
n-ascult decat glasu-adevarului senin”. Metafora lunii-soare,
ca bldnda obladuire a gandului naripat ce poate deschide
taina seninului adevar, n acest caz, este ea insasi semnificativ
obsedantad pentru gandirea poeticad eminesciand, fiind dezam-
biguizata, in alt context poetic, intr-o lectie autenticd, de o
sugestivitate a esentelor: ,,Nu credeti cum ca luna-i luna. Este
/ Fereastra carei ziua-i zicem soare”. Este poate cea mai
expresiva forma a unei experiente liminale, limpede plasata in
ordinea spiritului, de astd datd. Modernitatea acestui ghid de
poeticd/poietica a lui Eminescu, concentrat in aceste doua ver-
suri memorabile, a fost sustinutd de Dumitru Irimia ca un mod
propriu al poetului de a-si crea lumea sa poetica dincolo de
cuvinte: ,,Eminescu scava all’interno della parola, per arrivare
allo strato piu profondo della lingua, tramite il quale si possa
entrare in comunicazione con il strato profondo dell’Essere™”.
Povestea Magului... este circumscrisa cu talc in vre-
muri nu atat imemoriale, cat mitice, timp ,,cand basmele iubite
erau inc-adevaruri / Cand gandul era paza de vis si de eres”.
Batranul suveran din poveste il trimite pe fiul sdu la magul din
afara timpului, cu intentia de a desdvarsi pregatirea fiului
pentru domnie prin cunoagterea esentelor, adica a acelor ade-
varuri proteguite de reflectia care nu refuza misterul. Deta-
sarea de desertaciunile vietii trebuie sid-1 faca pe print ,,Sa
vada-n cartea lumii un inteles deschis, Caci altfel viata-i
umbra si zilele sunt vis”. ,,in‘gelesul deschis” al ,,adevarurilor
senine” va fi cucerit printr-o aventurd magicd si complicata,

> Dumitru Irimia, ,Jl linguaggio poetico di Eminescu: dalla lingua
fenomenale alla lingua essenziale”, in Eminescu — 2000. Atti del Convegno
Internazionale Mihai Eminescu, Editura Universitatii ,,Alexandru loan
Cuza”, lasi, 2001, p. 48.
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trecand prin experiente-limita si depasind neasteptate pericole,
asa cum tot binele in basme trece prin nenumarate incercari.

Transferul soarelui in noapte, ca un bland si protector
astru al luminii, functiondnd ca o figurd textuald puternica,
contine, cum s-a spus dintr-o perspectiva diferitd de a mea, si
semnificatia ridicarii ,,lunii la potenta creator-solara, céci sub
soarele noptii isi reveleaza fecunditatea cealalta lume, a som-
nului, a visului adevarat — nu visul aparent al zilei; imperiul
sublunar da avant-goit-ul mortii si in tenebra sa de lame
argintoase poetul aspird adevarata sa viata®. La fel, intr-un alt
context analitic, s-a remarcat investirea lunii cu atributul solar
(,,Jard luna argintie ca un palid dulce soare” din Memento
mori), care indicad ,,vointa poetului de a rasturna o lume de
valori si a o repune sub lumina rece a cunoasterii, n numele
unei cautiri neobosite, dupd primordialitate si esential™”’.
Analizand si variantele luna de argint alearga palidul al mor-
tii soare sau luna de argint a vietii somnoroase palid soare,
exegetul vorbeste de o zona de linistire specifica ralanti-ului
selenar eminescian, intrucat forma finald a versului inlocuieste
0 viziune a miscarii printr-una hipnotica. Intr-un alt capitol al
cartii sale, privind auzul eminescian, Dan C. Mihailescu amin-
tea, de asemenea, virtutile unei isichii legate de cantecul cor-
nului, dar nu relationa cele doud motive obsedante, adesea
asociate®, cu vreun sentiment al mortii intimpinate cu senini-
tate, cum intentionez eu, in virtutea sensului textual al exem-
plelor insesi. Mai mult, in textul poemului postum analizat
aici, asociatia fortelor proteguitor-declansatoare ale celor doua
motive ia forme usor modificate ca expresie si marcheaza, in
etape succesive, nu numai ,,accesul fiintei la sine Insdsi”, la
descoperirea originii ceresti a sufletului si a apartenentei su-
fletului individual la cel universal, ci si la seninul adevar al
mortii si al creatiei.

% Jon Negoitescu, op. cit., p. 30.

7 Dan C. Mihiilescu, Perspective eminesciene, Editura Cartea Romaneasca,
Bucuresti, 1982, p. 208.

¥ Vezi numeroasele exemple din texte poetice antume, postume, variante cu-
prinse in anexa cartii mele citate mai sus, la p. 229-277.
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Acceptand, totusi, pe de altd parte, gandul-pivot al lui
Ion Negoitescu, conform caruia ,,luna inviluie formele, redan-
du-le elementaritatea, somnul plin, plenitudinea dintai scufun-
datd in sine, paloarea, nemarginirea integratoare a mortii,
plansul haosului”, autorul poeticii selenare citat mai sus ex-
trage din acesta, dupa cum se poate constata, numai elementa-
ritatea, calea ce conduce intuitia critica spre sensul simbolic si
sacru al lunii, definibil ca intuitie primordiald, dupa credinta
mea, prin ceea ce Mircea Eliade’ numea moartea ca odihna
(reintoarcerea in intuneric, in pamdnt, in prenatal), din
moment ce Dan C. Mihailescu observa ca tabloul alchimic, in
care Calugarul-poet din Povestea magului calator in stele pro-
voacd energiile selenare si cele ale cantului exorcizant, este ,,0
stare prenatala”’ si ,reface o clipa legatura originard a lumii,
conditie imperioasa a actului demiurgic”.

Asociatia blandului soare al noptii cu sunetul clopotelor
de la inceputul calatoriei revine ca impuls primordial al ener-
giei creatoare, prin asocierea magmatica a noptii lunatece si a
cantului: ,,Cand ca un vis argenteu pluteste blonda Iuna / [...]
Cénd noaptea-i o regind lunatecd si bruna / [...] Eu de pe
stalpul negru iau arfa de arama / [...] Si cant... Din valuri iese
cate o raza franta / [...] Din aer si din mare cantului meu ras-
punde, / [...] Din frunte-mi se retrage raza cea de cristal, / Ea
prinde chip si formd, o forma diafan[in]4, / Inger cu aripi albe,
ca marmura de pal”.

Acest fragment de text, asupra caruia trebuie sa staruim,
modeleaza si nuanteazd metafora initiatica a lunii-soare, sub
mai enigmatica plutire argintie a blondei lune, calificativul
blond readucand involuntar lumina solara in registrul coloris-
tic de alb-negru al noptii. Actul creator (al gandului, al can-
tului, al launtrului dominat de lund) este o refacere feritd de
vremelnicie a unui chip aievea. Scena — nu lipsitd de sugestii
din descrierile edenice ale unor fiinte ceresti — configureaza
semantic, 1n fond, faurirea chipului de inger din puterea gan-
dirii calugarului, fecundata de raza de luna si de vraja cénte-

° Mircea Eliade, ,Despre o filosofie a lunii”, in Insula lui Euthanasius,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1993, p. 76.
' Dan C. Mihailescu, op. cit., p. 208.
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cului de harfa ce migca marea. Astfel este vorba de o renastere
din plenitudinea dintai, si in centrul meditatiei se actualizeaza
ceea cu dreptate numeste criticul ,,lucrarea de regenerare a lu-
mii arhetipale”''. Importantd insd mi se pare, in acest proces
reduplicat al creatiei, conditia cantecului ca ,,partea cea mai
buna, mai pura si mai sfantd” a sufletului care zboard intr-o
noapte ,,alba” la Dumnezeu si pe care cantdretul o cheama
apoi ,,din mare”, ,,din /una”. Magia creatiei poetice depaseste
astfel statutul unei ,,fantasme nebune si desarte”, ,,e o fap-
turd-aievea, cu gand din gandul meu” ,.si sufletul din mine e si
sufletul sau”. Nascutd din impreunarea marii cu razele lunii,
aceastd faptura de inger revine ,,prin noapte ca o razd de
soare”.

Avem, asadar, aici un alt exemplu al metaforei lu-
nii-soare, invers orientat decat cel observat de Dan C.
Mihailescu, un fel de desfasurare textuala metaforica, atestand
tot o vointd poeticd de rasturnare a valorilor, dar pornind
dinspre simbolul lunar al primordialitatii spre caldura binefa-
citoare a vietii sugerate de raza de soare. Insufletirea creatiei
este, cred, o idee analiticd, motivatd semantic, spre care s-ar
putea indrepta exegeza poemului Povestea magului caldtor in
stele. Gandul devenit fapturd vie care aduce lumina solard in
noapte este o intrupare elocventa a fortei creatiei.

in esentd, accentul principal al poeticii selenare, in vizi-
unea criticd a lui Dan C. Mihailescu, se axeaza (si in poemul
Povestea magului caldtor in stele) pe capacitatile ,,fecunda-
toare selenare” in ceea ce priveste ,,cunoasterea de sine,
operand in zonele subconstientului si vizand refacerea unitatii
originare a eului”'. La o lectura atenti a accentelor venite din
semantica profunda a textului, imperiul sublunar nu pare do-
minat de tenebrele noptii, de ,,jalea infinitd a mortii”, de ,,du-
reroasa singuratate a Demiurgului”, de ,,plansul embrionar al
haosului”"’, asa cum din eventuala acceptare a interpretarii lui
Ion Negoitescu s-ar putea deduce. Nemarginirea integratoare a
mortii este inlocuitd de fructificarea posibilitatilor creatoare

" Id ib., p.227.
12 Dan C. Mihailescu, op. cit., p. 225.
" Jon Negoitescu, op. cit., p. 46.
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ale potentelor selenare, manifestandu-se plenar, se cere sa
amintesc, si in imaginea Calugdrului ,,imbatat de-un cdntec
vecinic, indragit de-o sfantd raza”. In receptarea analitic a lui
Dan C. Mihailescu, aceastd imagine cuprinde in sine ,,energia
selenara desferecatoare de sensuri, fiind in egald masura cap-
tat si captator al acesteia. Energia hipnotizantd a lunii, care
«vrdji aduce peste lume printr-a stelelor ninsoarey, este si aici
forta care fecundeaza subconstientul, aducerea-aminte si face
sd creasca samburele mitic, actualizdndu-l in centrul medi-
tatiei”'".

In intelegerea mea, asezati in prelungirea esafodajului
acestei demonstratii a virtutilor selenaritatii eminesciene, refa-
cerea unitdtii originare a fiintei coboard n subconstient pana
la adancul de dinaintea creatiei dintdi, pand la pacea eterna,
atotstdpanitoare, refidcand legatura dintre fiintd si nefiinta,
simbolizata de lund, ca tdram al mortii si al renasterii, legatura
care vine din razele ei si dainuieste dincolo de moarte, asa
cum, in finalul poemului, ,,idealul eteric”, ,,prins in lut” de
puterea Magului, gaseste o ,,Jume unde traieste mai departe”.
Astfel, in revenirea la plenitudinea dintdi nu se descopera
Lhemarginirea integratoare a mortii” din viziunea lui lon
Negoitescu, ci acele ,,efigii ale isichiei poetice”"” enumerate
de Dan C. Mihdilescu (in raiul selenar al Daciei) si atat de
proprii varstei mitice Tn care de fapt se desfidsoara poemul
Povestea magului calator in stele, cand ,stelele... erau copile
albe”, cand ,,basmele iubite erau inc-adevaruri, / Cand gandul
era paza de vis si de eres”, aga precum in Memento mori ,,Juna
argintie, ca un palid dulce soare” face ca ,,basmele copile” sa
creasca ,,in straturi luminoase”.

Cum spuneam, poemul Povestea magului caldator in
stele deschide cdlatoria initiaticd sub zodia metaforei lu-
nii-soare, reiterand apoi raza de soare si sunetul dulce in alte
momente de gratie magica, marcate, astfel, de asociatia celor
doud motive simbolice obsedante: ,,Pe cdnd noaptea v-aprinde
blandu-i soare, /| Cand clopotul va plinge cu-al serii dulce

' Dan C. Mihailescu, op. cit., p. 227.
S Id ib., p.228.
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ton”. Totodatd, poemul contine in adancimile simbolice ale
semanticii sale Tmplinirea actului de creatie secunda (simpto-
matic invaluitd n potentele dulcelui), prin insufletirea materiei
cosmice, incantatia poeticd generand, in mod cu totul semni-
ficativ, rezonanta existentiala in inima a ,,ingerului alb” sub
forma unui ,,dulce glas”, ca ,,de clopot™: ,,Din cer cade-alene o
dulce stea desprinsa / Si se preface-n inger, plans de iubire,
alb, / Si-n inima-i aude un dulce glas de-argint / Ca sune-
tu-unui clopot prin noapte aiurind”. Relatia ocultd a elemen-
telor care intrupeazd Ingerul neinsufletit este izvordtd din
puterea orfica a Calugarului, cantand din harfa-i de arama, iar
drumul spre steaua in care s-a nascut Magul trece, tot cu
semnificatii metaforice, printr-un popas pe ,,luna lui”, apoi
printr-un traseu spre ale ,,haosului margini”, in care se topeste
timpul ca si-n zborul Luceafarului: ,,Cale de mii de zile el
cade-ntr-o clipita, / Zboara ca gandul care-1 arunca-n viitor”.
Pornit cdtre muntele mitic al batranului Mag, ca si-si afle
destinul, munte care este aidoma cu paradisiacul, sfantul lacas
dacic Cogaionon'®, feciorul de imparat fara de stea accede la
centrum-ul de lumina al marelui preot Zamolxe, la tainele uni-
versului, la puterea magica a celui care, pand la urma, 1i va
schimba destinul: ,,Magul isi razgandeste-a calugarului soar-
te”. Important mi se pare cd initierea magicd incepe sub
auspiciile lunii-soare si ale dulcelui clopot, iar feciorul de
imparat fara de stea, ajuns Calugar vizionar, sfargeste, asa cum
bine s-a observat, fard a se relationa insa cu deschiderea sub
cupola asociatiei metaforice invocate de mine, ,,la capatul
intregului traiect initiatic — puterea de a gasi in sine propria-i
stea, identitatea sa cosmicd, sunetul de clopot prin noaptea
subconstientului pastrator de arhetipuri si «forme perfecte»
(sau sunetul de corn prin padurea launtric)”'”.

Prin prisma semnificatiilor desprinse din metafora obse-
danta a lunii si a cantecului de clopot, ,,unicitatea in literatura
noastra” si ,,farmecul deosebit” al poemului Povestea magului

16 Vezi comentariul lui D. Murirasu despre descrierea fantastici a acestui
munte, identificat in lacasul lui Zamolxe, numit Pionul de Asachi, si care
este Ceahlaul. Cf. D. Murarasu, op. cit., p. 15-17.

'7 Dan C. Mihailescu, op. cit., p.213.
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calator in stele capata un plus de adancime din partea viziona-
rismului magic, conjugand substanta poeticd a ,,idealurilor ete-
rice” cu eternitatea linistitd, muzicald, a mortii-rendscatoare,
ca paloare sublunara si nu neaparat demonica, ca o reinsu-
fletire a ,,chipului visat” din ,,partea iubitd” a ,sufletului”,
care-si regaseste astfel identitatea cereasca.

Cele doua atitudini analitice conexate aici de metafora
lunii-soare, comentate mai Tnainte, caracterizeaza, in esenta,
mai cu seama prin urmadrile lor, expresia ultima a exegezelor
celor doi eminescologi, pozitii care mi se pare ca se confrunta
benefic si complementar in paginile consacrate poemului
postum Povestea magului caldtor in stele. In acest poem,
spune Dan C. Mihailescu, din punctul de vedere al echiva-
lentei propuse de Eminescu intre energia (fizicd) si puterea
morala, ,,se dezvoltd «o ontologie selenard» de mare rafina-
ment si profunzime”'®. Ton Negoitescu remarca in schimb, in
acest poem, ,,nemarginirea integratoare a mortii”, alaturi de
consistenta si conturul a trei figuri ,,care stau sub o singurad
stea, sub schema unui mitos: Poetul, Calugarul, Monarchul” si
,»s€ scalda in acelasi plans de intermundii, durerea lor ludnd
insa un accent mai viril, mai patetic”"’. Aceste trei figuri sunt
reprezentative, dupd lon Negoitescu, pentru laboratorul emi-
nescian si pentru tristetea funciard eminesciana, criticul decan-
tand intelesul ei adanc, precizat cu finete intr-o frazd memo-
rabild, care cred cd merita a fi retinutd pentru o nuanta
importanta, paradoxald, si aproape contrastiva, ce incumba si
dezvoltd altceva in lirismul tenebros al profunzimilor emi-
nesciene: ,,in inima lor se deschide misterul lumii si acest
mister 1i umple de voluptatea durerii. Ei nu trdiesc in spaima
mortii, in iminenta ei infricosatoare, ci — ca si Demiurgul — in
eternitate, in jalea ei infinitd”*’. Nuanta la care ma refer este
importanta, distingdnd pe acele putine exponentiale figuri
umane afine cu personajul ambivalent Luceafar-Hyperion,
care, aga cum ardtam in comentariul despre finalul Luceafa-
rului din variante, ,,In suflet simt nemurirea rece” ori intr-o

8 1d. ib., p. 200.
' Ton Negoitescu, op. cit., p. 45-46.
2 1d. ib., p. 46.
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varianta aflatd in imediata apropiere: ,./n suflet simt voluptatea
mortii”. Asadar, ,feciorul de imparat fara de stea” este din
stirpea celor care nu au nici Inger, nici o lume a lor (,,Dar in
acest cer mare ce-n mii de lumi luceste / Tu nu ai nici un
inger, tu nu ai nici o stea, / [...] De zilele-ti nu este legat-o
lume-a ta. / Genii beau vinu-uitarii, cand se cobor din ceruri; /
Deschise-ti-s, nebandu-l, a lumilor misteruri), de aceea con-
ditia existentiala a ,,norocului” i a spaimei de moarte nu-i
poate atinge. Legatura statornicd cu misterele lumii, pe care
geniile orbite de vinul uitirii au pierdut-o®', este deci acce-
sibila numai celor fard de inger de paza, fard o lume a lor, fara
o stea In ceruri aprinsa la nastere, paradoxal, acelor care nu se
cobor din ceruri, adicd acelor care au intreaga lume (,,Hype-
rion ce din genuni / Rasai cu-o-ntreagd lume”) in suflet, ca
Hyperion (,,La locul lui menit din cer / Hyperion se-ntoarse”),
care se simt parte din sufletul universului.

Implicand deschiderea si accesul la ,,a lumilor miste-
ruri”, trairea In eternitate este insa, in poemul postum Feciorul
de imparat fiard de stea, o greseald” ,in planu-eternitatii
viata-ti gresald este”, iar ingerul, ,frumos ca nealtii”, cu
numele Moarte este in veci inamorat de ,aste firi marete”,

21 Asa cum Luceafarul ajuns in ,,nimicul asemenea uitérii celei oarbe” a
pierdut nazuinta unirii intru fiintd cu natura individuala a fetei, intelegand
din lectia demiurgica adevarul ca el este natura generald si ,,pe deasupra
mergdtoare”. Cat despre orbirea geniului este interesant de amintit aici
interpretarea data poemului Luceafdrul de Constantin Noica (Sentimentul
romanesc al fiingei, Editura Eminescu, Bucuresti, 1978, p. 100-108), in care
eroina are o staturd sufleteasca senina si statornica in aspiratia spre inalt, pe
cand cel neintelegator este Hyperion.

22 Intr-un mod cu totul incitant, ideea unei greseli universale apare intr-o
variantd timpurie a Scrisorii I, ramasa intr-o relatie atipica si stinghera fata
de celelalte versiuni §i variante, in care impulsul originar al autocreatiei uni-
versului este cel dintdi punct care se misca. In aceasta varianta ,,0 greseala
universul a comis. Din nemigcarea / Cea eternd in trecutu-i, viermui un
punct — din care / Isi scranti tot infinitul paraliticul lui somn. / S-expiarea
lunga, cruntd, a pornirii lui rebele / E viata. Spre-echilibrul linistitei intoc-
mele / Realeargd tot ce este cu dor lung, nestins, insomn” (O. II, 178).
Elocvente sunt, in special, confluentele ideatice cu ,.greseala” intocmirii
celor fara stea, dar si ultimul vers citat, din care se poate propaga si extinde
in exegeza eminesciana dorul de intoarcere in liniste a celor atingi de
insomniile cautdrilor si ale nestinselor dorinte.



38 STUDII EMINESCOLOGICE

»hazdravani” dupa numele lor din basme, care-l descum-
panesc chiar pe Dumnezeu: ,,Cand cartea lumii mare
Dumnezeu o citeste / Se-mpedicd la cifra-ti far’ sa vrea”.
Subzista, totodata, un filon de fundamentala dezbatere a
conditiei oculte i magice a celor fara de stea si fara de inger,
tocmai ei fiind cei care nu beau ,,vinu-uitdrii”. ITn mod curios,
,,aenil beau vinu-uitarii, cand se cobor din ceruri; / Des-
chise-ti-s, nebandu-l, a lumilor misteruri”’; prin urmare, ,,gre-
seala” geniilor este coborarea din ceruri, pe de o parte, iar pe
de alta, cei care sunt rezultatul unor ,.greseli” ,,ce-ncurcd-a
veciniciei mult inteleptul plan” sunt ,,oameni cu mintile oculte
/ Cari cunosc a lumii gandire de titan”. Lipsa ,,unui bland
inger de pazad” 1i face de neinteles pentru ceilalti si mor
neplansi, dar ,,in sufletul lor, totusi ei mari 1s si distingi / Caci
Dumnezeu in lume le tine loc de tatd / Si pune pe-a lor frunte
gandirea lui bogata”. Paradoxala conditie a acestor ,,firi ma-
rete” este parabolic rezolvata 1n alegoria poemului, ingerul si
steaua fiecaruia putdnd fi magic recreate din gandul si can-
tecul lor, fara sa fie ,,ispita” si ,,geniul infernal” care tulbura
gandul la Dumnezeu al ascetului. Toata aceasta prima alchi-
mica re-nastere se poate infiripa sub auspiciile deloc infernale
(,,De-ag spune numai chipul cum privirilor mele / S-aratd —
n-ai mai crede ca-i geniu infernal”), ci benefice, creator
proteguitoare, ale ,,.blondei lune”: ,,Cand ca un vis argentiu
pluteste blonda lund / Prin marea-albastra-n ceruri, prin som-
norosii nori, / Cand noaptea-i o regind lunateca si bruna”.

Cele trei figuri, care reprezintd trepte ale initierii par-
curse de ,.feciorul de imparat fara stea”, sunt din specia consi-
derata de criticul Negoitescu ,,damnata”, a celor care nu ,,beau
vinul uitarii” §i resimt astfel tocmai vesnicia originara a plan-
sului demiurgic. Numai ca, asa cum am mai spus, alcatuirea
magmaticd a celor nefiacute nu este, in varianta Scrisorii I,
marcatd numai de Insingurarea plansului demiurgic embrio-
nar, contextul semantic al acestei idei poetice excerptate din
descrierea poeticd a starii de pregeneza este mult mai sem-
nificativ, mai ales pentru ca este reiterat si mentinut constant
pand in forma definitivd a textului poetic al Scrisorii I
Versurile respectivei variante suna astfel: ,,Atat de intuneric —
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o mare far-o raza / Si muritor nu este nimic — nici far de
moarte / $i ziua de-ntuneric o raza n-o desparte / De plange
Demiurgos, doar el aude plansu-si / Si fara de rasuflet respira-n
sine insusi / Din cele nefacute nimic nu se desface / Ci-n sine
impacatd dormea eterna pace” (O. II, 185) si au evident
accentul de inteles profund pus pe in sine impdcata stapdnea
eterna pace. in fond, Poetul, Calugarul, Monarhul sunt
ipostaze ale Feciorului de impdrat fara de stea, rafinind o
intreagd ontologie a misterului mortii, dar si a descoperirii n
profunzimile eului a acelui dor de inceputurile nedeslusite
dinaintea ,,facerii”, care, intr-o varianta de la inceputul gene-
zei Scrisorii I, era si mai lamuritoare: ,,Spre-echilibrul linis-
titei intocmele / Realeargad tot ce este cu dor lung, nestins,
insomn” (O. II, 178). Linistita Intocmeala a preinceputurilor
lumii este intuitia eminesciana care consuna cu glasu-adeva-
rului senin cautat de feciorul de Tmparat fard de stea intr-o
lume in care ,,basmele iubite erau inc-adevaruri”.

Importanta poemului este determinatd de un adevarat
cumul de adancime semantica, fiind totodati o ontologie a
lunii, o ontologie a mortii in sensul ei magic-poetic, dar si
ontologie a creatiei care prinde fiintd, a insufletirii materiale
(,,in Iut”) a idealurilor eterice si a transgresarii in real a fortei
gandirii. Chiar lon Negoitescu recunoaste, in Povestea magu-
lui calator in stele, cel putin o tematicd complexa a mortii,
remarcand ca harfele ingeresti sunt ,,acel son de moarte suava
si blanda [...], caci ingerii aduc fara incetare, In poezia lui
Eminescu, senzualitatea ricoroasi a mortii”>. Sub auspiciile
energiei ,,morale”, poemul este tot atat initiatic, pe cét de filo-
sofic, cum s-a spus si se accentueazi recent>’, dar avand si o
artd poeticd adanc inculcata in dezbaterea de tip religios, in
modul de concepere mistica a creatiei artistice, propriu area-
lului sacru in mentalitatea romantica.

Aceastd metaford a lunii-soare, revelatoare pentru in-
congtientul creator eminescian, apropiata prin functie chiar de

B d. ib.,p. 78.

24 Marilena Spiridon Barsan, ,,Feciorul de imparat fard de stea. Elemente de
magie si ocultism”, in Studii eminescologice, 4, Editura Clusium, 2002,
p. 58-61.
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sensul blagian al termenului de metaford revelatorie, desci-
freaza, cum s-a vazut, o complexa ontologie in marele poem,
considerat uneori neterminat, Povestea magului calator in
stele, un basm de larga respiratie filosofica si epicd, in care
este evidentd ,,schema arhetipald a parcurgerii unui traseu
initiatic”>. Ansamblul initiatic, imbinat cu elementele de ma-
gie si ocultism, revine in atentia exegezei cu tenta stilistica®®,
deschizand unele piste ale interpretarii care s-ar putea conjuga
fericit cu cateva aspecte ale intelegerii de céitre Eminescu a
naturii sacre a creatiei, si chiar cu o problematica filosofica a
credintei crestine, deosebit de bogata in nuante si aprofundari
in acest basm postum. Povestea magului caldtor in stele meri-
ta, din multe puncte de vedere, o mai atenta analizd a tuturor
acestor aspecte, care se pot aprofunda Intr-o altd abordare.

Daca finele initierii pentru geniul ndscut fard de stea
este, in ipostaza de Poet, regasirea stelei ,,in suflet” si miracu-
loasa nastere-renastere a cantecului primordial, pentru iposta-
za Calugarului, chinuit de ,,gandul puternic” al himerei de lu-
mind, un ,,corp de raze blonde”, solutia magicad va implica
repararea greselii din ,,planu-eternitatii”, intr-un fel mai direct.
Cea de-a doua renastere alchimica, marcand momentul critic
major al basmului, deriva din experientele liminale ale visato-
rului epuizat de mirajele maririi, devenit ascetul retras din
zadarniciile lumii. Devenirea poetului spre calugar trece prin
dramatica apasare a nebuniei, interpretatd de Mag ca ,,vis al
tineretii”, ca ,,sete de amor”. Visarea suprema, (,,visul meu
radios [...] O, de ar sta mereu / Sa oglindez intr-insul adanc
sufletul meu”), care oferd uitarea lumii, nu are permanenta
dorita: ,,Si fuge si se duce pe-o raza iar in sus, / [...] e sufletul
meu dus / Ce paraseste lumea de cer ademenit”. Trupul vaduv,
cu partea de suflet ramasa, este chinuit de dorinta absoluta a
eliberdrii prin moarte. Dar eliberarea aceasta nu are nimic
morbid, nu este propriu-zis aneantizarea eului: ,,0, de ar fi o
moarte, fard ca eu sa mor, / Eu as cuprinde-o-n brate si as
strange-o cu dor”.

5 Joana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd,
Editura Minerva, Bucuresti, 1978, p. 44.
%6 Marilena Spiridon Barsan, art. cit.
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In acest moment al textului, vocea naratorului intrerupe
monologul ,,omului”, interpretandu-i ,,soartea”: ,,Magul adanc
gandeste si-n minte-si desfdsoara / Soartea omului care l-avea
naintea sa. / Sdrac, uimit fusese in lume-odinioara / Dar gdn-
dul lui puternic viata-i apasa”. Visarea reincepe, de asta data
incitatd de obsesia gandului si nu a ,,fantesiei” care vine din
»pala nebunie”, nu mai este ,,cugetarea cu raze reci”’, creand
un chip dulce, ca in prima renastere primordiald prin comu-
niunea Poetului cu ,,tot ce-am gandit mai tanar, tot ce a fost in
cantu-mi mai pur si mai copil”. In starea caracterizati de Mag
,hebun esti ori lunatec”, ingerul ,,format” era ,,impreunat” ,,cu
razele a lunei ce-n nori sta sa se culce”, Invederand partici-
parea obligatorie a simbolului selenar la nasterea creatiei.
Dimpotriva, in momentul cand, mai apoi, sufletul transpus in
visare ,,paraseste lumea de cer ademenit”, el ,,fuge cum luna
pling / Incearca dupa codri greu capul de-l inclind”. Sub
dominatia gdndului puternic, ramas fard suflet, visarea are
mirajul maririi §i al placerilor ei, pana cand, dupd experienta
de extaz al mandriei gandirii solitare, a carei desertaciune se
1mbina cu cea a recluziunii de sihastru, lasad sa strabata o alta
amiraciune a gandului si a visarilor: ,,In van pune pe suflet
greoile catuse / De ganduri uriase, de nalte rugéciuni [...] Caci
lumea cu-a ei visuri gandirea i-au supus. / Aici insa visarea-i
e-addanc-omordtoare / Caci in chip de femeie s-arata-n aer sus.
/ Lumesti ganduri intr-alt chip Tmpleau sufletul sau. / El cu-
geta la toate, ci nu — la Dumnezeu”. Acest din urma vers mar-
cheaza, prin prisma analizei semantico-poetice promovate
aici, ultimul moment critic al aventurii magice si initiatice a
printului pornit si vadd-n cartea lumii un inteles deschis. In
ipostaza de cdlugar, la care a acces cel care fusese Poetul,
experienta cunoagterii atinge acum acel punct dramatic in care
cautatorul ,,adevarurilor senine” se detaseaza altfel de sensul
fundamental al identitatii sale. Calugarul care cugetd la toate,
dar nu la Dumnezeu, este alter ego-ul evoluat al printului,
aflat la cea din urma incercare de a dobandi adevarul gandului
din acel timp al basmelor, adica al miticului adevar organic al
tuturor miracolelor posibile cu-adevarat.
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Ultimul segment al poemului se intoarce astfel, intr-o
circularitate de profunzime ideatica, la mirifica lume descrisa
la Tnceput, cand stelele-copile din ceruri isi coborau ,.tara lor
de misteruri” In marea cea albastra, ,,cand basmele iubite erau
inc-adevaruri / Cand gandul era paza de vis si de eres”.
Circularitatea apare si in semantica concreta a textului poetic,
si, asa cum la inceput stelele-copile ,,se cufundau ades” in
mare, acum ,,din cer cade alene o dulce stea desprinsa”.

Preambulul prefacerii stelei cazute din cer in inger este
chiar sunetul dulce auzit In inima: ,,O aurora-1 imple cu aeru-i
rozalb. / Din cer cade alene o dulce stea desprinsa / Si se pre-
face-n inger, plans de iubire, alb, / Si-n inimd-i aude un dulce
glas de-argint / Ca sunetu-unui clopot prin noapte aiurand”.
Magul se razgandeste, convins de visele lumesti ale caluga-
rului, si hotaraste sa dea viata sufletului unei moarte: ,,E-aie-
vea acea fiinta, visele-ti nu te mint, / Dar nu-i aci in lume... E
sufletu-unei moarte / Pe care-insd eu insumi pot sa-l reaprind
[...]1/ Si idealu-eteric in lut eu pot sa-l prind, / Dar nu aici. —
Aicea de viata n-are parte; / Vom merge-n lumea unde trdieste
mai departe”. Lumea de dincolo, in care magul merge aldturi
de célugar, in care ,,visele” ,,nu mint”, pentru ca ,,acea fiinta”
este aievea, este o lume in care se trdieste mai departe. Mai
mult, in concretetea sa, realitatea de acolo pare si fie cat se
poate de veridica pentru idealul eteric prins in lut. Altfel spus,
existenta sufletului ,,unei moarte” transcende fenomenul via-
ta-moarte, aproape tot atdt de imperativ si de sugestiv ca in
versurile: ,,Nu credeti cum ca luna-i luna. Este / Fereastra ca-
rei ziua-i zicem soare”. Parafrazand aceasta condensatd poie-
tica, magul pare sa-i spuna calugarului ce ,,cugeta la toate, ci
nu — la Dumnezeu” ca nu trebuie sa creada cd moartea-i moa-
rte, este ,,fereastra” careia 1i zicem viatd. Lumea in care magul
va prinde in lut sufletul unei moarte este ca o mitologie a
timpului sacru, deopotrivd cu cel al creatiei, care impune
transcenderea lumii fenomenale spre cea a Fiintei.

Feciorul de imparat fara de stea isi gaseste steaua in
suflet, acolo unde nu mai sunt ,,ganduri uriase”, ci bucuria
iubirii venite din moarte si prefacutd in existenta reald. Starea
sufletului reinviat la speranta vietii este prefiguratd prin cuge-
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tarea la Dumnezeu, fiind plasatd in text Tnainte de hotararea
Magului de-a schimba ,,soartea” calugarului: ,,El cugeta la
toate, ci nu — la Dumnezeu. // Pe noaptea-i sufleteasca, tainica,
rece, stinsd, / Cazu ploaie de raze cu cer senin si dalb / Si
sufletu-i se imple iar cu icoane aprinse”.

Résumeé

L Histoire du mage voyageur aux étoiles inaugure le
voyage initiatique sous le signe de la métaphore lune-soleil,
tout en réitérant les figures du rayon du soleil et du son doux
(d’un instrument) qui paraissent, a d’autres moments de grace
magique, marqués par I’association des deux moments sym-
boliques obsédants, a savoir la lune et le son de la cloche.

II me parait important que 1’initiation magique prenne fin
pour le héros du conte (ce poéme s’appelle aussi Le Prince
Charmant sans étoile) au moment ou celui-ci trouve en
soi-méme sa propre étoile, son identité cosmique et le pouvoir
dont lui a fait don le Mage voyageur de vaincre la mort dans
le monde ou I’ame de sa bien-aimée «continue a vivre».

L’importance de ce poéme est déterminée par une véri-
table accumulation de profondeur sémantique, tout en expri-
mant une ontologie de la lune, voire une ontologie de la mort
(dans son sens magique-poétique), mais aussi une ontologie
de la création en train de se matérialiser, de s’animer (en
argile), des idéaux célestes et de la transgression dans le réel
de la force de la pensée.



Imaginarul utopic eminescian
Vera PANTEA

Omul Incearcd 1n fiecare moment sd-si explice existen-
ta; in demersul sau, apeleaza adeseori la materialul mitologic.
Prin mitologie, omul — fie cad este vorba despre omul arhaic
sau despre cel modern — si certifica fiintarea, punand laolalta
trecutul, istoria (datele certe ale devenirii) i proiectele sale
(sistemul de dorinte, expectante), astfel incat mitul devine
»expresia unui mod de a fi in lume”'. Avand in vedere latura
anticipativd a acestuia, putem vorbi de existenta unui mit
utopic ce isi are primele radacini in Antichitate (Republica lui
Platon) si o deplind dezvoltare in epoca Renasterii (Utopia, de
Thomas Morus, sau Cetatea Soarelui, de Tommaso Campa-
nella).

Ca orice istorie exemplara, mitul este repetabil, fie la
nivelul intregului, fie la cel al mitemului. Acest ,,atom mitic
de naturd arhetipald™ poate actiona in doud moduri: patent,
prin repetarea explicitd a continutului omolog, si /atent, prin
repetarea schemei sale intentionale implicite. in demersul
nostru, vom Incerca sa demonstram tocmai aceasta translatare
a reprezentarilor utopice — temporale si spatiale — din Renag-
tere catre Romantism, precum si aplicarea respectivei metode
in opera lui Mihai Eminescu.

Se cuvine, Inca de la inceput, stabilirea diferentelor de
ordin formal (si nu numai) ce se stabilesc intre utopia clasica
si reveria romantica. Daca, in secolul al XVI-lea, utopia era
vazuta mai ales ca un proiect social, accentul cdzand pe aspec-

! Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere, in Eseuri, Editura Stiintifica, Bucu-
resti, 1991, p. 128.

2 Gilbert Durand, Figuri mitice si chipuri ale operei, Editura Nemira, Bucu-
resti, 1998, p. 302-304.
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tele sociale, politice, administrative ale unei societiti perfecte,
spiritul romantic introduce 1n peisajul literar conceptul de
,utopie introvertita”, adica o ,,utopie a autoimplinirii”.

Distinctia dintre contractul social si utopie este stabilitd
de Northrop Frye, care afirmd cé aceste concepte nu pot fi
exprimate decat in termenii mitului: ,,utopia este viziunea ima-
ginativa asupra felos-ului, contractul social explicd originile
societégii”3 . Acelasi autor aratd, insd, cid respectivul contract
social a reusit sa se integreze In stiinta sociald, pe cand utopia
a ramas ceea ce era: un mit speculativ. Romantismul aduce o
schimbare de viziune; de la ,,cea mai buna forma de stat, scri-
si de Tomas Morus™ se ajunge la descrierea unui spatiu care
vizeaza o implinire a individului, de ordin spiritual.

In literatura romana, aceasti tendintd se regiseste in
proza eminesciand. ,,Creator al fantasticului romanesc de fac-
turd doctrinard”, Eminescu aduce in fata cititorului o operd
narativd in care se identificd tendinta de descoperi umanul
prin apelul la materia sacrd. Aceasta trimite atit la miturile
intemeierii, reperabile in illo tempore, cat si la descrierea unei
materii specific romantice, dominatd de reverie. De altfel,
proza lui Eminescu sté cu totul sub semnul romantismului: de
la cel idealist, in Cezara, la cel metafizic din Avatarii farao-
nului Tla si pand la romantismul ,,indirect protestatar”® din
Sarmanul Dionis.

,»Cea mai desavarsitd viziune paradisiacd din literatura
romaneascd™ s-ar gisi in paginile Cezarei. Scrisoarea lui
Euthanasius catre leronim prilejuieste zugravirea unei insule
minunate 1n care pare ca Divinitatea isi exprima perfectiunea.
Mitem specific utopiei, insula este simbolul unui ,,centru spiri-

3 Northrop Frye, citat de Sorin Antohi, in Civitas imaginalis, Editura
Polirom, Iasi, 1999, p. 123.

4 Titlul Cartii a Il-a din Utopia, de Thomas Morus, Editura Incitatus,
Bucuresti, 2000, p. 43.

5 Sergiu Pavel Dan, Proza fantastica, Editura Minerva. Bucuresti, 1975,
p. 222.

 Alexandru Piru, Analize si sinteze critice, Editura Scrisul roménesc,
Craiova, 1973, p. 101.

7 Mircea Eliade, Insula Iui Euthanasius, in Drumul spre centru, Editura
Univers, Bucuresti, 1991, p. 152.
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tual, si mai exact al centrului spiritual primordial”®. Jean Servier
considera insula drept o reprezentare spatiald a dorintei de
regresiune. Marea ce Inconjoard, pe toate partile, insula ar
simboliza ,,apele intrauterine purificate”, care pot da ,,beatitu-
dinea imponderabilitatii™®. Mai aproape de reprezentarea emi-
nesciand ar fi interpretarea oferitd de Svetlana Paleologu-
Matta, conform careia ,,nevoia de distantd e libertatea spiritu-
lui care il defineste pe Eminescu”'’. Izolarea insulei si imposi-
bilitatea atingerii ei (,,Un singur loc de intrare este — o stanca
miscatoare ce acoperd maestru gura unei pestere, care duce
pana-nlauntrul insulei”'") fac din aceasta o dimensiune parale-
14, deschisa doar pentru cei initiati. Plasarea intr-un spatiu eso-
teric este accentuata si de ,,zidul nepatruns” pe care il formea-
za stancile. Se creeaza un fel de cetate, cu o atmosfera intima,
in care elementele naturii se Tmbind si 1si raspund, aflandu-se
intr-o comuniune perfectd cu unicul lor stapan care si marturi-
seste: ,,pare cd-mi vine sd spun si eu naturei ce gandesc, ce
simt, ce trdieste in mine.” Aceastd dorintd de comunicare nu
vine dintr-o disperata singuratate, ci dintr-un acut simt al natu-
rii. Inima insulei (Edgar Papu vorbeste chiar de ,,insula-ini-
ma”'?) aduce o perspectivd neasteptati. Privirea trece haluci-
nant de la Tnaltimea ,,stancilor uriesesti de granit” spre valea
insulei. Este o axa abrupt coboratoare de la ,,0glinda marei” la
bucata de cer ce margineste orizontul lui Euthanasius. Zborul
in jos oferd o trecere fizica la un alt descriptor, caci lumea
batranului se afla sub nivelul marii (,,valea insulei, adanca si
desigur sub oglinda marei...”), adicd mai aproape de centrul
pamantului, intr-o mai sustinutd comunicare cu elementele
primordiale.

Vegetatia este luxuriantd: ,,snopuri de flori, de vite sal-
batice, de ierburi nalte si mirositoare”, creand o imagine baro-

8 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, Editura
Artemis, Bucuresti, 1994, vol. I, p. 152.

% Jean Servier, Istoria Utopiei, Editura Meridiane, Bucuresti, 2000, p. 251.

10 Svetlana Paleologu-Matta, Eminescu si abisul ontologic, Editura Stiin-
tifica, Bucuresti, 1994, p. 43.

' Mihai Eminescu, Cezara, in Sdrmanul Dionis, Editura Porto-Franco,
Galati, 1991, p. 42-46.

"2 Edgar Papu, in S. Paleologu-Matta, op. cit., p. 109.
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ca a naturii §i, In acelasi timp, sugerand ideea de neincepere,
caci 1n iarba ,,coasa n-a intrat niciodatd”. Animalele exprima
si ele bogdtia si virginitatea. Miile de albine creeaza o atmos-
fera 1nalta, mai ales cd ele ,,sunt o intruchipare a preoteselor
Templului, a sufletelor curate ale initiatilor, a Spiritului i a
Logos-ului””. Simbolistica lor este cu atit mai sugestiva cu
cit este asociata celei a ,,fluturilor albastri”. Ca simbol al im-
ponderabilitatii, fluturele stabileste o legatura intre Cer si
Pamant, intre imposibilitatea zborului si aripile deschise spre
vazduh. Metamorfoza acestuia poate fi asociatd cu transfor-
marile ce se produc in sufletul lui Ieronim pe parcursul nu-
velei.

Orizontul lui Euthanasius este ,,ingust”, dar suficient,
caci cerul ii oferd o bucatd de ,,azur Intunecos, limpede, trans-
parent, deasupra careia vezi tremurand lumina soarelui”.
Gilbert Durand observa ,,izomorfismul cerescului si lumino-
sului”, subliniind astfel o comunicare tainic intre elemen-
tele naturii. Aparitia ,,nourelului alb” face ca cerul sa apara ca
un ,lichid miscator, care prinde viata la ivirea celui mai mic
nouras”ls. Ideea de lichid, asociata culorii albastru, formeaza
un corp sugestiv ce Insumeaza simbolurile nedefinirii, ale
pierderii limitelor realititii. In acea insuld nu existi limite
pentru aventura spiritului, totul este pregatit pentru aventura
suprema a iubirii.

,Origine a vietii, mijloc de purificare sau centru de re-
genescenta”'®, apa apare ca un principiu de sine stititor in
contextul naturii insulare. Cele patru izvoare amintesc de
apele biblice: ,,Si din Eden iesea un rau, care uda raiul, iar de
acolo se impirtea in patru brate”'’. Interesanti este antropo-
morfizarea rauletelor, ,,cari ropotesc, se sfidesc, murmura,
rastoarnd pietricele toatd ziua si toatd noaptea”, aratand ca

13 J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., vol. I, p. 84.

' Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, Editura
Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000, p. 144.

15 Gaston Bachelard, Aerul si visele, Editura Univers, Bucuresti, 1999,
p. 167.

16 3. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., vol. I, p. 107.

Y7 Biblia, Facerea 2, 10.
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»apa este stapana limbajului fluid, a limbajului fara contraste,
care mladiaza ritmul si confera o materie uniforma unor rit-
muri diferite”'®. Aceste ,,ape indragostite” sunt vesnic nelinis-
tite (,,se-nvartesc nebune’), sonore (,,0 muzica eternd in tace-
rea varatici a vaiei”), dar isi gasesc linigtea aruncandu-se,
»suspinand de satisfacere”, in lacul ,,care apare negru”. Spec-
tacolul acvatic prefigureaza povestea de iubire a lui leronim si
a Cezarei, céci §i ei se Insenineazd cum ajung in insuld. Lacul
gazduieste o noua insuld pe care se afld pestera prefacuta de
Euthanasius in casa si prisaca. Acesta apare ca un Demiurg a
carui creatie reprezintd o imagine miniaturald a Edenului
descris in Biblie: ,,Apoi Domnul Dumnezeu a sadit o gradina
in Eden spre rasarit” sau: ,,5i a facut Domnul Dumnezeu sa
rasara din pamant tot soiul de pomi, plicuti la vedere si cu
roade bune de mancat” (Facerea, 2, 8, 9).

Dupa cum preciza si Sorin Antohi, munca nu este
exclusd din feerica aurea aetas”"’: ,Lucrez toatd ziua cate
ceva”. La fel ca in utopiile renascentiste, munca este unul
dintre factorii care asigura perfectiunea mecanismului social
descris: ,,in Utopia toatd lumea se indeletniceste cu arte si
meserii folositoare”™. Munca lui Euthanasius se desfisoard
intr-un spatiu deosebit. Pestera este un ,,refugiu la care visam
la nesfarsit” si care ,,dd un sens imediat visului despre un
repaos ocrotit”>!. Repaosul de care aminteste Bachelard nu
este asociat cu inactivitatea, ci, dimpotriva, cu creatia. ,,inge-
leasd in sens larg de Geneza™*, aceasti creatie se cristalizeaza
sub forma unor basoreliefuri ce reprezintd simbolic tocmai
stadiile prin care vor trece cei doi eroi. Acestea pot fi asociate,
in folclorul romanesc, cu cele ,,patru ipostaze diferite ale

dragostei”®: ,Dorul” — ipostaza iubirii neimplinite — nu-si are

'8 Gaston Bachelard, Apa si visele, Editura Univers, Bucuresti, 1998, p. 209.
1'S. Antohi, op. cit., p. 125.

20 Th. Morus, op. cit., p. 52.

2l Gaston Bachelard, Pamdntul si reveriile odihnei, Editura Univers,
Bucuresti, 1999, p. 151.

22 Dan Minuca, Pelerinaj spre fiintd, Editura Polirom, Iasi, 2000, p. 158.

3 Ivan Evseev, Dictionar de mitologie, demonologie si magie romdneascd,
Editura Amarcord, Timisoara, p. 124.
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locul intr-un spatiu benefic pentru iubire si de aceea nu este
reprezentat. A doua ipostaza este cea a iubirii premaritale,
care nu poate avea decat un deznodamant: nunta. ,,Bruma-
relul” corespunde iubirii celor doi in afara insulei §i este re-
prezentatd de basorelieful cu Adam si Eva. ,,Zburatorul”, a
treia ipostaza, este corespunzatoare basoreliefului cu Venus si
Adonis; simbolizand iubirea exaltatd, nocturna, acest tip de
dragoste este prezent la Cezara, a carei pasiune violentd
ajunge sa-l cucereascd, in cele din urma, pe leronim. Si, in
fine, ,,Dragostele” reprezintd personificarea iubirii absolute.
Dragostele te pandesc si nu te lasd sa scapi de iubire. Aurora
si Orion, Cezara si leronim — ambele cupluri se regasesc in
final si implinesc acest tip de iubire.

Dar ,,una dintre trasaturile cele mai constante ale lui
Eros este ci-l tardste dupd sine pe fratele siu, Thanatos™".
Moartea apare ca o consecintd a vietii. Stilemul Iui Heideg-
ger” se adecveazi acestui tipar: Dasein, compus din ele-
mentele Da (,,aici”) si Sein (,,a fi”, ,,Fiinta”), inseamna omul.
Acesta se defineste nu numai prin faptul ca este, dar si prin
faptul ca ,stie ca intr-o zi nu va mai fi”. Fiind un ,,degustator
de esente”, Euthanasius ,,isi transforma propria moarte intr-o
renastere virtuald”°. Moartea sa este asociata visului, vizut ca

Lo S . o 27
»sinteza a geniului care atinge esenta purd a fenomenelor”".

»lrecere molcoma si fireasca”, moartea este vazuta ca un prag
dupa care urmeaza o alta viata sau dobandirea starii perfecte a
sufletului, in sensul conceptului budist de Nirvana. Mircea
Eliade si loan Petru Culianu precizau, in al lor Dictionar al
religiilorzg, ca Nirvana desemneaza ,,conditia inefabila a Spi-
ritului treaz si e opus lui samsara, ciclul reintruparilor. in
acest sens, nirvana este abolirea a tot ce are legatura cu lumea

fenomenala si nu poate avea o descriere pozitiva”. In sens

2 Marie Bonaparte, in G. Durand, op. cit., p. 197.

8. Paleologu-Matta, op. cit., p. 57.

26 D, Manuca, op. cit., p. 118.

27'S. Paleologu-Matta, p. 57.

28 Mircea Eliade, Toan Petru Culianu, Dictionar al religiilor, Editura Huma-
nitas, 1993, p. 315.
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alegoric, observa Victor Kernbach®, nirvana reprezinti
eternitatea, pacea vesnica, adica ,,antipodul lumii imediate a
lucrurilor schimbatoare si instabile”. Euthanasius isi doreste
ca, dupad aceastd trecere lind, sd cucereasca linistea eterna:
,,Voi adormi [...] de nu m-as trezi numai iar”.

Utopia renascentistd promova ideea de nemurire in
sensul clasificarii oferite de Jean Delumeau. in Gradina des-
fatarilor”, acesta face distinctia intre nemurirea naturala,
specifica ingerilor, cea ,,slavitd”, care apartine preafericitilor,
si nemurirea ,,de mijloc”, de care se bucurad oamenii. Utopienii
considerau ca ,,mortii se amestecd in obstea celor vii si sunt
martorii faptelor si ai vorbelor lor™'. Existenta mortilor se
prelungeste in acelasi spatiu, dar sub o altd forma. La fel,
Euthanasius isi va sfarsi existenta terestra ,,ca un batran rege
din basme, adormit pe sute de ani intr-o insuld fermecatd”.
Dezintegrarea ,,deliberatd” se petrece intr-un cadru ,,ferme-
cat”, in care e posibil orice, deci si imposibila atingere a
absolutului: in moarte (stingerea constienta a lui Euthanasius)
si in iubire (refacerea unitatii originare).

Insula devine topos al iubirii de Indata ce Euthanasius o
paraseste. Se sugereaza astfel exclusivitatea fiintarii pe insula.
Aceasta nu poate suporta decat o stare perfectd a materiei:
»Vind tu, dar numai dupd ce voi muri”. Desprinderea lui
Ieronim de uscat este facuta, aparent, cu scopul de a scdpa de
pedeapsa legii. Dar, spune acelasi Bachelard, ,,pentru a in-
frunta primejdiile navigatiei, omul trebuie sa fie manat de
interese foarte puternice””. Motivatia lui Ieronim nu este una
practica, ci una spirituala. El pleaca intr-o calatorie initiatica,
strabate un drum de purificare, de uitare de sine si de trezire,
asemenea unui erou din basme.

Ajuns in spatiul securiza(n)t al insulei, leronim devine
mostenitorul firesc ,,al acestui locas de pace, al acestei gradini

¥ Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1989, p. 421.

30 Jean Delumeau, Gradina desfatdrilor. O istorie a paradisului, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1997.

31 G. Bachelard, Apa si visele, ed. cit., p. 85.

32, Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., vol. I1, p. 103.
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inchise ca o odaie”. Goliciunea lui nu este un semn al ,,de-
gradarii materialiste”, ca in unele conceptii occidentale, ci ,,un
fel de intoarcere la starea primordiald, la perspectiva cen-
trala”: ,,Adesea, in noptile calde se culca gol pe malurile la-
cului, acoperit numai c-o panza de in s-atunci natura intreaga
[...] 1l adancea intr-un somn atat de tare si fericit, in care traia
doar ca o planta, fara durere, fara vis, fara dorintd”. Raz-
vratitul din viata de zi cu zi ,,se transforma in naturd intr-un
nou Adam”, observd Zoe Dumitescu-Busulenga®. Starea de
beatitudine este Intrerupta, dar completatd, in chip paradoxal,
de aparitia Cezarei in acest ,,rai farmacat”. Refacerea unitatii
cuplului se produce la fel ca in romanul lui Liviu Rebreanu:
»Barbatul si femeia se cautd in valmasagul imens al vietii
omenesti. Un barbat din milioanele de barbati doreste pe o
singurd femeie. Unul singur si una singura! Adam si Eva!”**,

Mircea Eliade sustinea cd insula lui Euthanasius ,.face
parte din categoria insulelor transcendente”, caci ,,dragostea
dintre Cezara si leronim nu mai e o «experienta» acolo, ci o
«starex paradisiac prelungita™®. Cei doi se intalnesc goi, fiind
redusi la arhetipuri. Are loc reunirea principiilor taoiste yin si
yang, feminin si masculin, demonic si angelic; cuplul ajunge
sa fie ,tel si proiectie ideald, expresia cea mai aproape de
absolut™.

Cuplul este el insusi un simbol al opozitiei, al rasfran-
gerii, al ,,echilibrului realizat sau latent™’. Tnsa ,,Erosul mijlo-
ceste refacerea unei unititi”™*®, regisirea stirii absolute, citre
care ambele personaje tind, de fapt. Dragostea are rol sta-
bilizator (ordo amoris), iar experienta eroticad devine parti-
cipare la forta universala ,,care patrunde totul”, , participare la

persoana lui Dumnezeu™”.

3 Zoe Dumitrescu-Busulenga, Creatie si cultura, Editura Eminescu, Bucu-
resti, p. 192.

3* Liviu Rebreanu, Adam si Eva, Editura Minerva, Bucuresti, 1989, p. 17.

35 Mircea Eliade, Insula lui Euthanasius, ed. cit., p. 159.

36 7. Dumitrescu-Busulenga, op. cit. p. 82.

37 J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., vol. I, p. 452.

38 Marian Papahagi, Eros si utopie, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1980, p. 11-27.

3%'S. Paleologu-Matta, op. cit., p. 109.
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Refacerea cuplului adamic intr-un loc tinand de o ,,geo-
grafie mitica™* amplifica simbolistica regasirii. Insula, simbol
al manifestarii si al creatiei, reprezintd punctul central al nu-
velei. Ca si ,,cronotop” (M. Bahtin), insula asimileaza valen-
tele distrugatoare ale lui Cronos si pe cele sacrosancte ale
Genitrixului (Paméantul-Mamad). In cazul insulei lui Euthana-
sius, putem vorbi despre o abolire a dimensiunii reale a aces-
tor doua categorii, micul Eden devenind un eu-cronos-topos
(,,ucronotop”), adicd o rascruce fantastica, imposibila la
nivelul realului imediat, a unui timp si spatiu originare. Este
acel mit paradisiac despre care vorbeste Eliade*, ca fiind
»extrema apropiere primordiald dintre Cer si Pamant”. Cerul
si Pamantul, Cezara si Ieronim — totul evoca o unire a contra-
riilor, o formidabila reprezentare a motivului des intalnit si la
romantici, coincidentia oppositorum. O alta tema specifica ro-
mantismului o constituie evadarea din timp, invingerea aces-
tuia. ,,Utopia” romantica traduce tocmai ambitia fundamentala
a omului ,,de a stapani devenirea prin repetarea clipelor tem-
porale, de a-l1 infrange pe Cronos nu prin figuri si intr-un sim-
bolism static, ci operand asupra insesi substantei timpului,
domesticind devenirea™*.

Spre deosebire de romantici, utopistii clasici pre-
zintd o confundare a celor trei categorii temporale. Se
pare cd statele utopice 1si traiesc viitorul in prezent, caci
actiunile prezente se repetd zilnic, fard nici o schimbare.
Legile, ,,putine, scurte si clare””, jaloneaza regimul de via-
ta al comunititii, ceea ce face ca viitorul sa fie previzibil,
adica sa fie, de fapt, prezentul insusi. Si totusi, ,,utopia are
vocatia viitorului, chiar dacéd trebuie si admitem ci ea se
hrineste cu trecutul”™. Proiectiile sale se recomandi ca
moduri posibile, utopia fiind conceputa (si perceputd) ,,ca

40 M. Eliade, op. cit., p. 109.

4! Mircea Eliade, Mituri, vise si mistere, ed. cit., p. 66.

*2G. Durand, op. cit.

4 Tommaso Campanella, Cetatea Soarelui, Editura Incitatus, Bucuresti,
2000, p. 149.

4 Alexandru Ciordnescu, Viitorul trecutului. Utopie si literatura, Editura
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1996.
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un mod conditional, iar acesta este fratele mai mic al
viitorului”.

in ,utopia” eminesciand, regasim o altd dimensiune a
timpului: cea cosmologicd. Gh. Glodeanu® observa ci in
Sarmanul Dionis are loc o abandonare a timpului ,,istoric”
si o recuperare a celui ,,cosmic”. Nuvela pune 1n discutie
problema metempsihozei. Conform Dictionarului de mitolo-
gie generald®, metempsihoza este o credintd, prezentd in
multe mitologii si religii, despre transmigrarea sufletelor in
alt corp, in scopul purificarii, al desavarsirii, iar In unele
religii, de exemplu in cele din India (de unde provine si
etimonul avatara), transmigrarea are drept scop contopirea
finald, dupa parcurgerea, in prealabil, a tuturor treptelor
necesare atingerii starii pure de perfectiune. In filosofia
indiana, sufletul universal este reprezentat de conceptul de
Brahman, ,esenta a tot ceea ce suntem si cunoastem”’.
Metempsihoza reprezintd tocmai aceastd revarsare a
Sinelui (Atman) in sufletul universal, prin eliberarea
suprema (moksa), la sfarsitul unui sir intreg de migratii ale
sufletului in mai multe corpuri, de-a lungul timpului. in
aceste conditii, Dionis se intoarce in timp intr-o epoca bine-
cuvantata din istoria Moldovei: aceea a Iui Alexandru cel Bun.
il invinge pe Cronos si descoperd ci ,,omul are-n el in sir
fiinta altor oameni viitori si trecuti”*. Fiind locul de intalnire
a unui sir infinit de indivizi, omul poate ldsa pe pamant una
din variantele arhetipului sau. ,,Gestul echivaleaza, remarca
Gh. Glodeanu®, cu o eliberare ce permite cucerirea oricirui
loc din spatiu, dar si cu o apropiere de atotputernicia divinad”.

Aceasta eliberare este posibild cu ajutorul cartii, caci
aceasta cuprinde ,.cifrul pierdut al armoniei cosmice””’. Cartea

45 Gh. Glodeanu, op. cit., p. 29.

v Kernbach, op. cit., p. 340.

4T Heinrich Zimmer, F. ilozofiile Indiei, Editura Humanitas, Bucuresti, 1997,
p. 61.

8 M. Eminescu, Sdrmanul Dionis, ed. cit., p- 15 siurm.

> Gh. Glodeanu. op. cit., p. 26.

% Joana Em. Petrescu, Eminescu. Modele cosmologice si viziune poeticd,
Editura Minerva, Bucuresti, 1975, p. 133-141.
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lui Zoroastru are aceeasi valoare ca si codicele ,,scris cu litere
de aur™', situat in varful templului Cetatii Soarelui. Ea di-
rectioneaza actiunile eroului. Formulele ,,oculte au putere de
logos creator™ si repetitia obsesiva a cifrei sapte (simbol al
celor sapte trepte ale desavarsirii®) creeazi o atmosfera magi-
ca, in care umbrele se substituie fiintelor, iar Dan si Maria
pornesc iIntr-o cdlatorie fantasticd spre lunda. Comprimarea
timpului se face sub semnul sarutului. Dan se simte intregit si
atotputernic sub efectul sarutarii, ca si mirele din Cdntarea
Cdntarilor, care era Imbatat de ,,frumusetea neagra” a iubitei:
»darutd-ma cu sarutarea gurii tale / Ca sarutarile tale-s mai
bune ca vinul!” Nu e vorba att de o Imbatare a constiintei, cat
de una a fiintei, mai ales ca sarutul ,,desemneaza adeziunea
spiritului la spirit™>*,

Ajuns in Luna, Dan isi intoarce privirea citre Pamant,
acel ,atom atat de mic in nemadrginirea lumei”, si 1l
transforma intr-un margaritar. in acest fel, el renuntd cu totul
la timpul uman. Rupand orice legaturd cu trecutul terestru,
,neadaptatul superior” care este Dionis realizeazi o
regresie §i, in acelasi timp, o progresie. Dacd, 1n primul caz,
este vorba despre ,,0 figura defensiva”, progresia asigura
posibilitatea de a merge mai departe, de a explora o lume pe
care si-o creeaza singur. Este gestul echivalent al lui Utopos,
care ,,imediat dupd ce patrunse in aceasta tara [Utopia], puse
sd se taie istmul de cincisprezece mii de pasi care lega
peninsula cu continentul si astfel ldsd marea sid curga
imprejurul uscatului”®’. Sorin Antohi considera gestul
regelui utopian drept ,,un act nihilist, modul simbolic de a
pune lumea intre paranteze, de a o desfiinta”®. La fel ca

ST, Campanella, op. cit., p. 119.

52 Al Piru, op. cit., p. 88.

33 J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., vol. 11, p. 289.

* Idem, p. 199.

35 Elvira Sorohan, Ipostaze ale revoltei la Heliade Radulescu si Eminescu,
Editura Minerva, Bucuresti, 1982, p. 277.

3 Idem, p. 272.

5T Th. Morus, op. cit., p. 43-44.

8 S. Antohi, Utopica. Studii asupra imaginarului colectiv, Editura Stiin-
tifica, Bucuresti, 1991.
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Utopos, Dan reface actul cosmogonic, inaugurand o noua
lume. Ruperea de Pamant nu este totusi definitiva, caci Dan
ia margdaritarul cu el, agatdndu-l in salba iubitei. Asemeni
pelerinilor care luau cu ei tarana din pamantul patriei, cei doi
vor fi insotiti de Pamant care devine un ,,simbol nostalgic”,
avand ,,semnificatie magica de transfer™’.

,.Inzestrat cu o inchipuire urieseasca”, Dan pare ca intra
in rolul omului primordial din riturile cosmogonice. Imir, per-
sonaj mitic scandinav, de exemplu, este ucis, iar corpul sdu da
nastere elementelor lumii: din sdnge se iveste marea, din carne
— bolta intunecatd, din oase — muntii, din teastd — cupola
cereasca, iar din creier — norii. Din sprancene — care, 1n poezia
iraniand, sunt comparate cu ,,un arc ce azvarle sagetile gene-
lor™® — se creeazi ,silasul rasei omenesti”®. Impreunarea
celor doua arcuri reprezintd impreunarea a doud principii con-
trastante ce sdldsluiesc in om: binele si raul, angelicul si lu-
cifericul. Este, in acelasi timp, intalnirea principiilor Yin si
Yang, ,expresia dualismului si complementarismului univer-
sal”®.

Eroul asaza in raiul sau ,,doi sori si trei luni”. Astfel,
prefigureaza tipul de cunoastere de care va avea parte si care 1i
este specificd. Lucian Blaga® distingea ,,cunoasterea paradi-
siacd”, asociatd — putem spune — luminii, solarului si de cea
»luciferica”. Prima se caracterizeaza prin ,fixarea asupra
obiectului — fie el extern subiectului sau introvertit —, socotit
in Intregime dat sau cu posibilitati de a fi dat”. Nu intervine
misterul, necunoscutul. Un lucru normal intr-un peisaj in care
nu e nevoie de nimic altceva decat de contemplatie; caci ede-
nul selenar ofera imagini pure (,,siruri de ciresi”, ,,omatul tran-
dafiriu”), ca intr-o superba fanka a lui Kijowara Fukayasu:

% Petru Caraman, Pamdnt si apd (Contributie etnologicd la studiul sim-
bolicei eminesciene), Editura Elion, Bucuresti, 2000, p. 110.

60 5. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., vol. 111, p. 256.

8! Hajime Nakamura, Orient gi Occident: o istorie comparatd a ideilor,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1997.

62 J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., vol. 11, p. 484.

8 Lucian Blaga, Cunoasterea luciferica, Editura Humanitas, Bucuresti,
1993.
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»Desi e iarna / din cer / cad flori. / Deasupra norilor / Sa fie
prima‘waré?”(’4 Scufundati 1n acel timp al originilor, in ,,veacul
lui Cronos”®, Dan si Maria nu ar avea nevoie de un alt tip de
cunoastere. Insuficienta este insd aparenta. Lui Dionis 1i este
dat (sau isi hotardste singur soarta) sia detind cunoasterea
luciferica, al carei obiect este Intotdeauna un mister ,,care, de
0 parte, se aratd prin semnele sale si, de altd parte, se ascunde
dupa semnele sale”®. Din aceasta pricind, luna este o domi-
nantd a simbolisticii intunericului.

Peisajul selenar este, ca si In Cezara, unul deosebit de
frumos si cu bogate semnificatii. Suprafata si adancul apei 1si
raspund din nou, cici ,,un rai se inaltd in lumina zorilor, altul
s-adanceste in fundul apei”. Atmosfera, eterul au un rol
important, caci ,,insulele se inaltau cu scorburi de tamaie”.
Aceasta are rolul de a indlta rugdciunea spre ceruri, fiind ,,0
emblema pentru cel care implineste o functie sacerdotala™®’.
In aceastd atmosfera halucinanti, Maria isi impreuneazi mai-
nile, inaintea somnului, pentru a inalta ,rugiciunea univer-
sului”. Mirosul tamaiei este imprastiat de vant; nu este vorba
insd despre acel ,,vant violent”, de care aminteste Gaston
Bachelard, care este ,,miscare si numai miscare”®, ci de o
plutire continud, lind si dulce in care nici macar oamenii nu
pasesc pe sol. Maria merge, pluteste pe un ,,pod de panza
diamantina ce sclipeste transparent”. Neascunsul este subliniat
de lipsa dorintei corporale. Acea appetentia corporis este
abolitd, iar cei doi plutesc 1n vis alaturi de ingeri. Mircea
Eliade® preciza ca ruptura prin zbor are o dubli intentiona-
litate: transcendenta si libertatea. Cei doi realizeaza ambele
ipostaze ale rupturii de nivel: 1si transcend conditia de muri-
tori, tinzand catre imortalitate (athanatos), si castiga libertatea

8 Tara ciresilor in floare. Poezie japonezd, Editura Grai si suflet, Bucuresti,
1995.

% Mircea Oprita, Discursul utopic, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti,
2000, p. 39.

% 1. Blaga, op. cit., p. 20.

67 J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., vol. I1L, p. 343.

 G. Bachelard, Aerul si visele, ed. cit., p. 233.

% M. Eliade, op. cit., p. 205.
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spiritului, care le permite sd locuiasca intr-un spatiu privile-
giat.

Daca in utopia renascentista timpul liber era folosit pen-
tru lectura, rugdciune sau studiu, reprezentarea romantica este
mult mai permisiva. Dionis inventeaza un joc de carti. Ludicul
este prezent si in descrierea Insulei Fericitilor din poemul cu
acelasi nume al lui Pierre de Ronsard: ,,Pe pajiste-n partide,
-ncolo-ncoace / Vor alerga cu mingea sa se joace. / La scrima
unii s-or exercita / lar altii s-or intrece a salta, / Ori, mana
cumpinind cu dibicie / Vor face discu-naripat sa fie””. Daci
jocul este o reprezentare la scara redusa a vietii reale, atunci
joaca reprezintd Insusi existenta lui Dan si a Mariei: ,,0 po-
veste lungd si incurcatd”. Nu existd 1nsd un invingdtor, caci
finalul fiecdrui joc il constituie somnul. Pentru romantici,
visarea, reveria reprezintd modalitatea de a depdsi contin-
gentul si de a se confunda cu Universul. La Eminescu — spune
G. Calinescu — avem de-a face cu ,,somnolenta sub toate
aspectele ei”. In Sdrmanul Dionis insi, somnul are o semni-
ficatie profunda. Cel care e capabil de a sta treaz face proba
unei extraordinare formatii spirituale. Proba somnului este una
dintre incercarile eroului din mit, legendd sau basm, facand
parte din riturile de initiere. Ghilgames, eroul civilizator, spre
exemplu, nu rezistd Tncercarii de a sta treaz sase zile si sapte
nopti, ratdnd sansa nemuririi (de altfel, Epopeea Ilui Ghil-
games este consideratd drept o ,,utopie a imortalitatii”). La fel,
Dionis nu raméne permanent treaz, deci nu este mereu prezent
in lumea spiritului’".

Problema care 1l fraimantd insd pe Dan este poarta
inchisa si mesajul incifrat care-i opresc trecerea: ,,Vecinic
semnul arab de pe doma Domnului 1i preocupa mintea lui
Dan”. Poarta inchisa este asemeni pomului interzis, simbol al
neputintei de a cunoaste totul. Dacd in Biblie Dumnezeu se
aratd pentru a enunta interdictia (,,A dat Domnul Dumnezeu
lui Adam porunca si a zis: «Din toti pomii din rai poti s
mananci, iar din pomul cunoasterii binelui si raului sd nu

" Pierre de Ronssard, Antologie poetica (Insulele Fericitilor), Editura
pentru Literaturd Universala, Bucuresti, 1967.
"'I. Evseev, op. cit., p. 432.
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mananci, caci dacd vei manca din el, vei muri negresit»”,
Facerea, 2,16,17), in Sarmanul Dionis, prezenta unei instante
superioare este doar intuitd — este arghezianul Deus abscon-
ditus. Poarta este ornata cu un triunghi in care ,,era un ochi de
foc”. Trimiterea se face la miticul ,,ochi al lumii”, care este, in
acelasi timp, poarta soarelui, adicd ,,puterea divind ce im-
bratiseaza cosmosul”’?, dar si iesirea din cosmos, deci trecerea
obligatorie catre un ,,dincolo”. Simbolistica ochiului este im-
bogititd cu aceea a focului. Dionis are din nou in fatd o
incercare, de data aceasta ,,proba de foc” a basmelor traditio-
nale. Este focul nimicitor al iadului sau focul purificator care
,separd materiile si nimiceste impuritatile materiale?””. Dan,
manat fiind de o,,curiozitate profana”, va incerca sa afle si
comite astfel pacatul originar (Kathodos), ,,arhetipala trans-
gresiune savarsitd de Satan”’’. Pedeapsa este previzibild si
vine ca un fulger. Eretica intrebare ,,Oare fara s-o stiu nu sunt
eu Insumi Dumne...?” atrage dupd sine punctul final al
aventurii selenare si apusul edenului miniatural. Componenta
pasionald, muritoare a sufletului (thymoeides) a avut castig
asupra celei nemuritoare (athanatos). Cunoasterea pe care a
incercat-o Dan i-a fost fatald pentru c¢a nu i se potrivea (,,Daca
nu-l [pe Dumnezeu, n.n.] ai in tine, nu exista pentru tine si in
zadar 1l cauti”). Experienta sa ar putea fi descrisa in cuvintele
lui Omar Khayyam: ,In sfere fara nume inalt m-am avéntat /
Dar zboru-a fost cadere in cercul pamantesc””.

Céaderea este o rasturnare a armoniei paradisiace §i a
unui model arhetipal. Revenit la existenta umana, Dan reintra
in ciclul timpului cotidian, nemaifiind protejat fatd de finitu-
dinea si trecerea acestuia. Dan urmeaza etapele zborului ma-
gic descris de Ioan Petru Culianu’. Acesta evidentia trei sec-

72 J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., vol. I, p. 364.

3 G. Bachelard, Psihanaliza focului, Editura Univers, Bucuresti, 2000,
p. 130.

* 7. Dumitrescu-Busulenga, op. cit., p. 74.

> Omar Khayyam, Rubaiyatele lui Omar Khayyam, Editura Timpul, Iasi,
2001, p. 54.

76 Joan Petru Culianu, Experiente ale extazului, Editura Nemira, Bucuresti,
1998, p. 98.
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vente succesive: a) magicianul se catdra intr-un loc inalt (Dan
ajunge sa locuiasca in lund); b) cade de acolo in gol (caderea
lui Dan inapoi pe pamant); ¢) dintr-un motiv sau altul, cade si
se zdrobeste de paméant (la fel ca magicianul primelor secole,
Dan cade pe Pamant in urma savarsirii pacatului originar) si
este salvat doar de faptul cd nu a pronuntat cuvantul intreg
(,,Norocul tiu ca n-ai pronuntat vorba intreaga!”).

Scopul zborului magic era acela de a atinge starea su-
prema a spiritului; In aceeasi manierd, Dan/Dionis incearca sa
obtind starea perfectd a sufletului. In incercarea sa, sufletul
trece prin cele trei ipostaze posibile stabilite de Vladimir
Soloviov'’: cea a trecutului (ontologic), care reprezinti dorinta
de absorbtie originard si revenirea la momentul de dinaintea
Creatiei, apoi aceea a prezentului (dorinta de a depasi viata
lipsitd de armonia haosului cosmogonic) si, in fine, viitorul
sufletului al carui ideal este reunirea cu Divinitatea. De-a
lungul experientei sale, Dan/Dionis ajunge sd-si depdseasca
timpul (contemporan, inferior) si sa-si regaseascd identitatea
in chaosmos, acel spatiu care include viata si moartea intr-o
deschidere ce se savarseste dincolo de viata si de moarte.

Experienta Iui Dan/Dionis poate fi privitd si ca un drum
catre centrul sinelui, pentru cautarea induntru a prezentului
etern. Orice drum poate fi inteles in doud moduri’: ca o cale de
urmat, plind de piedici si greutiti, sau ca un drum ce duce la
fiintd si o contine, 1n acelasi timp, fiind o parte a acestuia.
Experienta eroului eminescian se incadreaza in cel de-al doilea
tip, specific gandirii orientale. Faptul cd ajunge sa cucereasca,
la un moment dat, nemurirea trimite la definitia datd de Ernst
Bloch utopiei drept ,,orice depasire a limitelor date omului”’.
Dan/Dionis depdseste limitele predestinate dar, manat de
curiozitatea profand, pierde statutul de participant la absolut.
Sarmanul Dionis este, putem spune, o utopie neimplinita®.

7 V1adimir Soloviov, Viata lui Platon, Editura Amarcord, Timisoara, 1997,
p. 13.

8 A se vedea Rabindranath Tagore, Sadhana. Calea Desavarsirii, Editura
Stress, Bucuresti, 1990, p. 18.

7 E. Bloch, in S. Antohi, Utopica.

% fn sensul definitiei date de E. Bloch.
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Aventura selenara a fost incadrata de majoritatea exege-
tilor in sfera fantasticului eminescian. Breviarul fantasticului
din intreaga operd a lui Eminescu il constituie Avatarii Fara-
onului Tla. Inlocuind ascensiunea lunard cu descinderea sub
pamant, prozatorul zugraveste un alt spatiu material, acela al
mormantului. Situat fiind pe o insula in mijlocul unui lac
subteran, morméantul faraonului si al sotiei sale, Rodope, do-
bandeste ,,atributele unui topos edenic™®".

Verticalitatea, ,,caderea 1n sus” este inlocuita, asadar, cu
o cadere 1n abis. Aceastd coborare (,,El cobori scérile jos, mai
jos, ca si cand s-ar fi coborat in fundul unei mine”*’) se reali-
zeaza printr-o rupturd: ,,El azvarlise usa mormantului dupa
sine, intre el si lume”. Separarea este — s-ar zice — ireversibila,
dar orice cadere reprezintd ,,0 nostalgie de neispasit a Tnal-
timii”™.

Moartea regelui Tla nu respectd — in tonul decorului —
riturile egiptene. Dupa moarte, faraonul pleca intr-o calatorie
cereasca spre ,,Campiile Ofrandelor”™®, iar nu intr-una spre
miezul Pamantului. Ceea ce respectd insa ritualul lui Tla este
seria de incercdri prin care trebuie sd treacd cel decedat.
Pentru a se integra in Zeul-Soare, egiptenii respectau ritualul
asirian, pentru ca sa renasca zilnic. Tla savarseste riturile de
purificare necesare si accede in acest fel la Drnat, care este
»~asemenea unui templu imens, foarte lung, impartit intr-un
numar de Incéperi despartite de usi, avand la fiecare capat o
curte exterioard si un pilon situat atit in lumea dinduntru, cat
si in cea de afara”®. Mormantul siu reprezinti o noua lume.
Considerand utopia drept ,,contrariul oricarei topia (orice
ordine existenta in societate)”, putem afirma ci, in cripta lui
Tla, se desfdsoard o reprezentare de tip utopic, in care lega-

81 Gh. Glodeanu, op. cit., p. 35.

82 M. Eminescu, Avatarii Faraonului Tld, ed. cit., p- 64-69.

83 G. Bachelard, Aerul si visele, ed. cit., p. 98.

8 Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, vol. 1, Editura
Universitas, Chisinau, 1992.

8 Arnold van Gennep, Riturile de trecere, Editura Polirom, Iasi, 1997,
p. 141.

% S. Antohi, op. cit.
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turile cu lumea exterioara sunt rupte, caci nu exista pilonul de
legatura de care vorbea Van Gennep. Este un univers ermetic
ce reitereazd miticul lep zepi egiptean (,,Prima oara”).

Tla coboara in piramida, desi piramida este un simbol
ascensional. Contradictia aparentd se explica prin puterea re-
gelui mort de ,,a se inalta la ceruri si de a cobori de acolo dupa
cum ii este vrerea™’. Astfel, coborarea este, in acelasi timp, si
posibilitate de urcare; moartea este si viata sau, cum observa
G. Durand®, avem de-a face cu izomorfismul ,morman-
tului-leagdn”. Pamantul, sub forma manifestd a piramidei,
devine leagan magic si binefacator.

Luntrea lui Charon este inlocuita de ,,un podis de
prund”, care-i permite regelui sd treacd prin apa ,.care-i
ajungea panad la genunchi”. Se reface, In acest mod, botezul
biblic sau cel ritualic in apa cosmica. J. Servier observa ca
descoperitorii utopicelor surse erau manati de ,,dorinta incon-
stienta de a fi legdnati de o mare calda si de a descoperi pacea
apelor intrauterine”®. Aceasta reinnoire a perioadei maternale
este putin probabila in cazul traseului lui Tla. Pe 1anga botezul
apei, Tla se impartaseste si din tainele focului. El ,,aprinsese
urna si focul ilumina toatd hala mare ca o boltd a cerului”.
Aceasta aprindere a alcoolului reprezintd unul din firele care-1
mai leagd de viatd, cdci aprinderea unei faclii imbibate in
alcool reprezinta ,,comuniunea dintre viata si foc””.

Insula funerard este dominatd de o atmosferd sumbra,
iar impresia apasatoare a mortii este diminuatd de vegetatie in
micd masura (,,straturi de flori”, ,,roze rosii”). Iubita nu mai
este exuberanta si plind de viatd, precum Cezara sau Maria,
desi pastreaza o ,,inspadimantatoare frumusetd”. Iubirea lui Tla
pentru Rodope este nemarginita; el doreste a se uni cu aceasta
in moarte, nu atat dintr-o ,,optiune pentru lumea spiritului”’,
cat din dorinta de a-i fi aproape: ,,Te urmez in noaptea de unde
nu-i intoarcere!”. Moartea este privitd fara teama, cici — spune

87 J. Chevalier, A. Gheerbrant, op. cit., vol. 111, p. 97.
8 G. Durand, op. cit., p. 232.

% J. Servier, op. cit., p. 251.

* G. Bachelard, Psihanaliza focului, ed. cit., p. 111.
! Gh. Glodeanu, op. cit., p. 35.
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Eliade — ,,miracolul mortii nu consta in ceea ce sfarseste ea, ci
in ceea ce incepe™: ,El apasa fruntea pe mainile ei unite. ..
intuneric..., 0 negura rece cuprinse creierii lui, i se parea ca
Rodope 1l cheama din departare”. Mormantul devine locul de
nuntire a celor doi. De altfel, cuvantul ,,cimitir” provine din
etimonul koimeterion, care avea intelesul de ,,camera nup-
tiald”*. In plus, in mitologia romaneasca, moartea este vizuti
fie ca o calatorie a ,,dalbului de pribeag” pe taramul celalalt,
fie ca 0 nunti cereasca’”.

Insula din Avatarii Faraonului Tla nu mai este deci un
topos al fericirii, ci unul al mortii. Descrierea contine accente
de ,,austeritate si simplitate ascetica”™”, si asta deoarece inte-
reseaza doar influentele. Cauza e inlocuita de efect. Interesant
de urmarit insa este traseul regelui, care detine functiile unui
adevarat ritual, asa cum le stabilea Claude Riviére”. Prima
menire a unui rit este de a reinnoi si de a reinvia credintele
(functia de mediere si pedagogicd); prin gestul sau, Tla reface
gestul arhetipal al integrarii intru Ra. Apoi, ritualul are o
functie integrativa; prin moartea sa voluntara, intrd in cercul
existentelor, samsara. Ritul are si o functie ordonatoare, prin
ocurentele legate de ciclul vietii (moartea lui Rodope, a lui
Tla). Avand si o functie securizanta, ritul apard pe Tla de
eventuala angoasd in fata mortii, intregul traseu al faraonului
ilustrand functia dinamogena a ritului, caci muribundul isi ca-
nalizeaza ultimele resurse ale vietii pentru atingerea scopului
final.

Experienta lui Tla reface ,,moartea lunara”. Caci — re-
marcd Mircea Eliade’” — moartea omului, ca si moartea lunii
sunt necesare cum sunt ,,cele trei zile de intuneric” ce preced
»renasterea lumii”. Trecerea faraonului este un fapt indispen-
sabil regenerarii cosmosului pentru refacerea eternului pre-

°2 M. Eliade, Oceanografie, in Drumul spre centru, ed. cit., p. 33.

% A se vedea G. Durand, op. cit., p. 233.

**1. Evseev, op. cit., p. 280.

% D. Manuci, op. cit., p. 280.

% J. Claude Riviére, Socio-antropologia religiilor, Editura Polirom, Iasi,
2001, p. 90-93.

7 M. Eliade, Mitul eternei reintoarceri, in Eseuri, ed. cit., p-71.
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zent; caci, ca orice forma, si spiritul uman, ca sa-gi recapete
vigoarea, trebuie sa fie ,,reabsorbit in amorf, sa fie integrat in
unitatea primordiala din care a iesit™".

La o prima vedere, ceea ce uneste cele trei creatii emi-
nesciene este incadrarea lor in sfera fantasticului, in sensul
definitiei date de Roger Caillois: ,,0 Intrerupere a ordinii recu-
noscute, o navald a inadmisibilului in sanul legalitatii coti-
diene™”. Aproximativ in acelasi spirit, putem defini utopia
drept o distantare de realitatea imediata, o trecere din real in
metareal. In acest mod, se realizeazi o suprapunere a celor
doud forme de exprimare literara: fictiunea poeticd si creatia
utopicd. La Eminescu, diferentierea se face in sensul in care —
asa cum precizam anterior — utopia romantica se detageaza de
cea clasica: este ,,prdpastia” ce separd genul literar utopic
(,,format din lumea fictiunilor despre societatea ideald, avand
ca procedeu esential descrierea, dar incluzand personaje si
conflict literar — chiar stereotip”'®’) de metoda utopici, al cirei
fundament 1l constituie ,,extrapolarea de la real la fictiv?!'!,

Utopia clasica a cautat sa descrie un model de stat ideal
si unul de om ideal, ambele deziderate plecand de la ideea ca
lumea contemporana se gaseste intr-o mizerie fizicd si morala
ce suportd critici si indreptari. Nu departe de aceastd viziune
(totusi foarte diferit), Eminescu descrie o evadare dintr-o lume
ce ,,plezneste de multimea urei ce cuprindea”'®, dar prin inter-
mediul reveriei. Parasirea lumii se face sub forma unei rupturi
aparent inconstiente; in fapt, eroii eminescieni patrund in
universurile paralele ca urmare a propriei lor optiuni. Este un
tip de experienta asemanator celui descris de Karl Gjellerup in
Pelerinul Kamanita: ,,Acolo unde apare soarele. . 1% Aceasta

8 Idem, p. 62.

% Roger Caillois, In inima fantasticului, Editura Meridiane, Bucuresti,
1971, p. 65.

1S, Antohi, Metoda §i discursul, in Exercitiul distantei: discursuri,
societdti, metode, Nemira, Bucuresti, 1997.

19" AL Ciorinescu, in S. Antohi, op. cit.

122 M. Eminescu, Sarmanul Dionis, ed. cit. p. 24.

103 Karl Gjellerup, Pelerinul Kamanita, Casa de Editurd si Presa ,,Viata
Romaéneasca", Bucuresti, 1991, p. 24: ,,Acolo unde apune soarele se afla
paradisul lumii fara hotare si pe toti care au curajul sa dispretuiasca cele



64 STUDII EMINESCOLOGICE

chemare continua il face pe leronim sa plece cétre insula lui
Euthanasius intr-un demers defensiv; Marian Papahagi'®
observa ca — insula fiind tinta unei miscari regresive — actiu-
nile eroului s-ar concretiza intr-o ,,utopie a fugii”, aceasta
fiind echivalenta cu ,,pierderea capacititii de a lua lucrurile
drept ceea ce sunt”. Depasind aceasta interpretare, preferam sa
vedem in Cezara mai degrabd o ,utopie a regasirii”, caci in
spatiul insular se reface unitatea primordiald si armonia
Universului.

Utopiile renascentiste se prezinta ca adevarate tratate de
urbanistica. lata, de exemplu, descrierea pe care o face Th.
Morus orasului Amauroton: ,,Orasul e incins de un zid inalt si
gros, pe care se ridicd dese turnurile si Intariturile. Meterezele,
pe trei laturi sunt inconjurate de un sant adanc si lat, dar fara
apa, sadit cu maracini si tufisuri [...]. Cladirile sunt departe de
a fi respingatoare si alcatuiesc, in toata lungimea ulitelor, late
de douizeci de picioare, doua siruri neintrerupte”'®. Repre-
zentdrile utopice eminesciene trimit mai degraba la un mediu
rustic, in care vegetatia abundi, iar elementele cosmice nu
sunt ingradite cu nimic de planuri urbanistice: Dionis asaza
,.in albastra adancime a cerului doi sori si trei luni”'®®,

M. Oprita'”” observa ci utopia clasica realizeaza o ,,uni-
formizare a situatiilor si intereselor [...], o conciliere a con-
trariilor, constranse astfel sd curgd intr-un singur sens”.
Eminescu reuseste sd impace aspectele contrastante nu prin
stergerea diferentelor, ci prin armonizarea lor. In Avatarii
Faraonului Tla, viata si moartea se impletesc in directia acelui
mousiké al vechilor greci, al cdrui sens prim e kathartic,
capabil sd aduca modulatiile sufletelor (ale celor vii si ale
celor morti) in acord cu ordinea cosmica (couranos).

Elementele compozitionale specifice utopiei clasice
sunt reperabile si la Eminescu: spatiul izolat (insula descope-

pamantesti si sa-si indrepte gandul lor spre acel loc al fericirii 1i asteapta
acolo o renagtere pura din corola unei flori de lotus”.

104 M. Papahagi, op. cit.

105 T, Morus, op. cit., p. 46.

1% M. Eminescu, op. cit., p. 24.

17 M. Oprita, op. cit., p. 87.
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ritd de Hythlodeus se regaseste in modelul insulei lui Eutha-
nasius), structurile geometrice complexe (Cetatea Soarelui are
constructie circulard, la fel de complicatd ca si piramida
regelui Tla ) sau atmosfera de (auto)suficientd ce emand din
scrierile de factura utopica. Ceea ce diferentiazd insa aceste
imagini este faptul ca Utopia din cinquecento insistd asupra
lor, printr-o descriere minutioasa, fapt care conferd impresia
imotilitatii si a condamnarii la stagnare. Prozatorul romén insa
concepe lumea In migcare pentru cd aceasta presupune o
evolutie neimplinitd (existenta arheului Tla este doar o ipostaza
din lungul sir de vieti ce va urma).

Discursul clasicilor utopisti ,,urmareste meticulos un lung
sir de probleme de interes general uman™'®® a ciror solutionare se
gaseste neapdrat In comunismul utopic. La Eminescu, sunt iden-
tificabile insd aventurile individuale ale spiritului. La fel ca in
filosofia indiana, eroii urmdresc trei scopuri in viatd'”. Avem
de-a face, mai intdi, cu dorinta de Tmplinire a legii lui Kama,
adica Tmplinirea intru placere si dragoste, in Cezara (care poate
fi considerata o utopie a iubirii). Dharma, al doilea scop in viata,
,»este doctrina datoriilor si drepturilor fiecaruia in societatea ideala
si, ca atare, legea sau doctrina oricarei actiuni morale”. Dan/
Dionis tinde catre integrarea intr-o astfel de ordine morala,
care — din motive mai mult sau mai putin obiective — i este
accesibila pana la un punct. in fine, Moksa reprezinta ,,man-
tuirea sau eliberarea spirituala”; spre aceasta tinde Tla, iar
moartea sa voluntard dovedeste ca unirea cu Rodope este si
cauza, si efect (,,mor, cdci ai murit tu, palidul meu copil””o)
pentru eliberarea din urma a sufletului.

198 Idem, p. 90.
' Heinrich Zimmer, op. cit., p. 34-37.
10N, Eminescu, Avatarii Faraonului Tla, ed. cit., p. 68.



66 STUDII EMINESCOLOGICE

L’imaginaire utopique chez Eminescu
Résumé

Est-ce qu’on peut parler d’utopie chez Eminescu? Voila
la question de notre essai. On part de la démarcation qui
s’établie entre ’utopie classique et la réverie romantique; c’est
la différence entre le genre littéraire et la méthode utopique.

Si les créations ,,classiques” de Thomas Morus ou de
Tommaso Campanella peuvent étre encadrées dans le premier
paradigme, les textes romantiques portent I’empreinte utopi-
enne au niveau des thémes, des symboles, des motifs invo-
qués. C’est le cas des trois nouvelles d’Eminescu qu’on a
prises en considération: Cezara, Sarmanul Dionis et Avatarii
Faraonului Tla. Ces textes démontrent le passage de 1’utopie
sociale (vision imaginative sur le telos) a 1’utopie romantique
subjective, envisageant I’accomplissement humain.
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Natura naturans/natura naturata
la Mihai Eminescu

Marilena SPIRIDON BIRSAN

Etimologic, cuvintul natura (lat. natura/gr. physis) in-
seamna ,,naturd a ceva” — sens folosit de Lucretiu in Despre
natura lucrurilor (De rerum natura) — ajungind sa se identi-
fice semantic, poate datoritd unor expresii ca ,,natura tuturor
lucrurilor”, cu universul sau lumea naturala.

Semnificatia termenilor natura naturans/natura natura-
ta, termeni ce fac obiectul discutiei de fata, isi are punctul de
plecare in filosofia greacd, incepind cu Platon si terminind cu
distinctia facutd de Aristotel: cauza prima a migcariilacela
(cea) care este miscat(d).

De altfel, principiile aristotelice vor fi folosite, mai tir-
ziu, de Augustin si dezvoltate de Scotus Erigena intr-o distinc-
tie si identificare a lui Dumnezeu si a lumii. Astfel, dupa acea-
sta din urma, natura, ca putere creativa, in fapt, este Dumne-
zeu-Natura ce creeaza natura pentru sine insusi: natura ,,se
natureaza” pe sine 1nsdsi; privitd ca totalitate definitd de exis-
tentd determinatd, natura este /umea sau, mai tirziu, Natura
naturata. Aceasta modalitate de expresie va fi preluata si dez-
voltata mai apoi de filosoful arab Averroés, reaparind mai tir-
ziu in gindirea poetului-filosof renascentist Giordano Bruno.

Cel care va redenumi insa distinctia aristoteliand, ale
carui concepte vor deveni punct de plecare pentru o noud
filosofie la inceputul secolului al XIX-lea — filosofia naturii —,
a fost filosoful renascentist Baruch Spinoza (1632-1677).
Avind ca fundamente ale filosofiei sale structura substantei,
insusirile si modul acesteia, metafizica lui Spinoza este stra-
batutd de distinctia dintre natura naturans/natura naturata,
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termeni pe care filosoful insusi ii definea in propria-i maniera
in tratatul sau, Etica: prin natura naturans — ,trebuie sa inte-
legem ceea ce este 1n sine si se concepe prin sine, adicd acele
atribute ale substantei care exprima o esenta eterna si infinita,
adica pe Dumnezeu, intrucit e considerat cauza libera™'; prin
natura naturata ,jinteleg tot ceea ce deriva din necesitatea
naturii lui Dumnezeu sau din fiecare din atributele lui, adica
toate modurile atributelor lui Dumnezeu, intrucit sint privite
ca lucruri care sint in Dumnezeu, si care nu pot nici sa existe,
nici si fie concepute farda Dumnezeu™?. Asadar, Spinoza incer-
ca, prin distinctia natura naturans/natura naturata, substanta/
mod, sa gadseasca si sd defineascd termenii creatiei. Astfel,
pentru a putea ilustra mai bine conceptele filosofiei sale, filo-
soful portughez de religie iudaica (excomunicat, de altfel, de
catre comunitatea evreiascd a timpului sau, datoritd ideilor
sale si anatematizat astazi si socotit a fi unul dintre cei mai
mari filosofi iudei) va crea, la propriu, termenii in speta:
plecind de la cuvintul latin natura, Spinoza va adauga termi-
natiile de participiu si de substantiv (naturans/naturata)
pentru a contura distinctia substanta/mod. Asadar, tocmai ter-
minatiile sint cele ce confera contrastul dintre ceea ce creeaza
(natura naturans) si ceea ce este creat (natura naturata). Sau,
cu alte cuvinte, se face distinctia intre natura creind/natura
creatd.

Initial, metafizica lui Spinoza era privitd ca exclusiv
teologala. In acest sens, filosoful vorbeste de Dumnezeu sau
Naturd: Dumnezeu e natura naturans, infinitd si nedetermi-
natd putere in fapt, iar ca actus, adica realitate exclusiva
determinatd a acestei puteri in fapt, natura este una naturata.
Cu alte cuvinte, natura naturans e Dumnezeu ca parte din
Dumnezeu, eterna, imuabila si invizibild, iar rnatura naturata
reprezintd natura ca parte din Dumnezeu, efemera, schimba-
toare si vizibila.

Cei care vor schimba sensul exclusiv teologal al propo-
zitiilor lui Spinoza intr-unul mai mult... liber-cugetator au fost

' Baruch Spinoza, Etica, Despre Dumnezeu (propozitia XXIX), Editura
Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1981, p. 33- 34.
2 Ibidem, p. 33-34.
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romanticii. Dupd cum se stie, dorinta acestora era de a
reinventa lumea, de a gasi noi modalititi de cunoastere a
lumilor (fizice, psihice si metafizice!), pentru ca omul sa poata
accede spre o realitate superioara. Aspiratia romantismului era
una de reanimare a sentimentului religios, sentiment pe care
rationalismul secolului al XVIII-lea 1-a ignorat.

Aparut la sfirsitul secolului al XVIlI-lea si capatind o
semnificativd dezvoltare in secolul urmator (prima jumatate a
acestuia), romantismul e unul din curentele literare ce vor
genera, sub aspect ideatic, filosofii. Este vorba despre filosofia
naturii, ale carei baze sint puse, in Germania, de catre
Schelling si ale carei concepte au fost preluate si dezvoltate de
fratii Schlegel, Novalis, Tiek, Wackenroder (in aceeasi tard ca
si initiatorul miscarii filosofice in discutie), de catre Hugo si
Baudelaire (in Franta) s.a.m.d. Avind ca instrumente de lucru
concepte ca natura naturans/natura naturata i, implicit, con-
tradictia dintre ele, filosofia avea ca finalitate reconsiderarea
universului — lumea nu trebuie privita doar din punct de
vedere cantitativ §i mecanic, ci ca un organism viu, adica e
sinteza dintre materie §i spirit — si restabilirea miraculosului.

In 1873, il gisim pe Eminescu la Berlin, frecventind
cursul profesorului Eduard Zeller, curs ce-l va familiariza cu
ideologia filosofiei naturii. Astfel, in caietele sale studentesti
datind din acel an se puteau citi insemnari ca: ,,antiteza intre
om si naturd”; ,,Si noi suntem naturd. Sa reabilitdm unitatea.
In simtirea nemijlociti zace deja unitatea”; , Activitatea
esteticd este o bucatd de natura sublimatia — se-nnobileaza”;
,Noi suntem in firea ei [a naturii, n.n.] si ea este in firea noas-
tra™; ,,Ce e natura naturans (s.n.)? O cantitate de miscare. Ce
e natura naturalia [naturata, n.n.] (s.n.)? termenii fenome-
nologici ai cantitatii de mai sus @ = a (s.n.).”* Asadar, poetul
roman invata n acea perioadd, coroborind informatiile din
cursul profesorului Zeller cu unele provenind din lecturi
particulare din Kant, Hegel, cum ca natura este, simultan,

3 Mihai Eminescu, F ragmentarium, p. 90-91, in Gh. Dragan, Poetica
eminesciand, col. ,,Eminesciana”, Editura Junimea, Iasi, 1989, p. 90.
# Mihai Eminescu, op. cit., p. 367, in Gh. Drigan, op. cit., p. 91.



72 STUDII EMINESCOLOGICE

spirit si materie, identitatea dintre acestea fiind originara,
apartinind radacinii ontologice a universului.

Contradictia natura naturans/natura naturata este bine
conturatd in opera eminesciand. De altfel, intreaga creatie a lui
Eminescu penduleaza intre natura naturans (creatorul), natu-
ra naturata (creatul), natura de-naturata (increatul, moartea),
conceptul mentionat acum este preluat de la simbolisti si se
manifestd mai ales in ultima parte a operei eminesciene.
Astfel, se poate vorbi, in legitura cu cele afirmate mai sus,
despre Demiurgul eminescian, Hyperion sau oricare alta intru-
chipare a omului de geniu ca natura naturans, codrul, apele
insula lui Euthanasius, peisajele selenare etc. drept natura
naturata $i, nu 1n ultimul rind, natura ca ruind a unui templu
precum natura de-naturata. Pentru exemplificare, amintim
titluri ca: Scrisoarea 1, Luceafarul, Feciorul de imparat fara
stea (poeme ce ilustreaza, cu precadere, conceptul naturii ce
creeazd), De treci riul Selenei..., Floare albastra, Eco,
Mirandoniz, Calin (file din poveste) etc. (reprezentdri ale unei
naturi create, abundente, identificabild cu cea originard),
Melancolie, Apari sa dai lumind, Gemenii etc. (au in centru
imaginea naturii in ruind). Trebuie nsa specificat faptul cd nu
se poate face o separatie clard intre natura naturans/natura
naturata in creatia eminesciana, titlurile enumerate mai sus
fiind reprezentative doar din perspectiva ilustrarii conceptelor
in discutie (a unuia sau a altuia).

in sfirsit, trebuie addugat faptul ci, in formarea concep-
tiei eminesciene despre naturd, pe lingd ideile preluate din
filosofia romanticd germana, importante sint si influentele ce
vin dinspre poezia populard, poezie pe care Eminescu o cu-
nostea i pe care o gindea ca pe o forma a ,,simtirii nemijlo-
cite”.

Omul natural, reprezentare a naturii naturans, unul din
idealurile miscarii romantice, este surprins in opera emines-
ciand atdt ca centru al universului (Sara pe deal), cit si ca
spirit generator al lumii (Scrisoarea I, Memento mori, Lucea-
farul etc.). Tot in sfera acestui concept se Inscrie si senzuali-
tatea feminind, existenta, de altfel, In creatia eminesciana,
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acea exaltare a feminitatii ca semn al fertilitatii naturii (Do-
rinta, Calin [file din poveste], Cezara etc.). In aria aceluiasi
concept, amintim §i ipostaza feminina a naturii, natura vazuta
ca iubitd, logodnicd sau mireasa: padurea isi cheama iubitul
(,O ramii, ramfi la mine, / Te iubesc atit de mult!” — O,
ramii...); luna e ,,regina noptii”, ,,sfinta regind” etc.

In ceea ce priveste reprezentirile conceptului natura
naturata, natura eminesciana poate fi una cu incarcatura ero-
ticd, plind de seva, prospetime, bogat coloratd (Lacul, Cezara,
Dorinta etc.), una a ceturilor nordice (Diamantul Nordului,
Geniu pustiu etc.), sau o alta cu elemente siderale, ce
infatiseaza peisaje selenare (Luceafarul, Sarmanul Dionis, De
treci riul Selenei... etc.).

Asadar, concluzionind, putem spune ca, in creatia emi-
nesciana, atit ideile filosofice romantice (ce contin, intr-o for-
ma elevatd, unitatea om-naturd), contradictia filosofica subs-
tanta/mod (tradusa, dupd cum spuneam mai sus, in distinctia
natura naturans/natura naturata), cit si poezia populara natio-
nald (poetul considera cintecul popular ca fiind modalitatea
originara de trdire §i de exprimare a comuniunii om-naturd)
vor dezvolta si defini ceea ce unii exegeti au numit senti-
mentul naturii la Eminescu. Acest sentiment insemna atit
intuirea conaturalitdtii primare om-naturd, in sensul popular,
mitologic’ si cult, cit si sugerarea valorilor eului poetic, vazut
ca unul natural.
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Résumeé:

La conception d’Eminescu sur la contradiction philoso-
phique natura naturans/natura naturata est issue, a la fois, de
I’idéologie romantique — qui a comme sujet 1’union d’esprit
avec la matiere et /’homme naturel — et de la poésie populaire.
Ainsi, son ceuvre est pleine d’exemples qui montrent I’exis-
tence de ceux deux concepts philosophiques. Au fond, la créa-
tion d’Eminescu oscille entre une nature créatrice — la repré-
sentation du concept natura naturans — (I’image du Démiurge,
Hyperion, la sensualité¢ féminine qui s’identifie avec la nature
méme etc.), une nature qui est créée — natura naturata —
(I’'image de la nature féerique, abondante, 1’1le d’Euthanase,
les paysages sé€lénaires etc.) et une nature vue comme ruine —
natura de-naturata. 11 s’agit de titres comme: Scrisoarea I,
Luceafarul, Floare albastra, Dorinta, Lacul, De treci riul
Selenei..., Mai am un singur dor, Gemenii, Memento mori etc.
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Archaeus, atman si brahman
Dana Iuliana BIZDIGA-GEANGALAU

Indianitatea eminesciana nu este un pretext, nu se cons-
tituie atat intr-un complex de motive literare care ar converge
intr-o tema ce presupune unitate i ansamblu ideatic. Eminescu
a studiat sanskrita din manualul lui Franz Bopp, a lasat un
manuscris neterminat cu o traducere a acestuia, si-a insusit
lecturi vedice si din Vedanta, a perceput adevarurile emise
pentru prima datd la Sarnath de Buddha, si toate acestea 1-au
apropiat de esenta subtild a non-alterititii upanisadice (fat
tvam asi — ,,Acela Tu esti”) si au devenit trama intima a
viziunii sale poetice si de creatie, in genere.

Esentd a Upanisadelor, Atman si Brahman reprezinta
coincidentialitatea divind care insumeaza vibratiile Intregului
Univers 1n conceptie hindusa. Revelatd incad de scrierile
vedice, aceastd uniune misticd apare mai profund conturatd o
data cu Vedanta (sau cum au mai fost numite Upanisadele —
Vedele tarzii). Atman — Sinele Individual este o firima din
Brahman — Sinele Universal, este, in fapt, chiar acesta din
urma. Intr-una dintre cele mai vechi Upanisade (Chandogya-
Upanisad), Atman este prezentat ca ,,Sinele fard de pacat, cel
fara de varsta, nemuritor si care nu cunoaste durerea, foamea
sau setea, care nu doreste nimic din ceea ce e efemer catre
dorinta si nu imagineaza ceea ce nu meritd imaginat, pe acesta
trebuie sd il cautam, pe acesta trebuie sa il intelegem. Acela
care l-a descoperit pe Atman patrunde Adevirul si aceluia i
vor fi Indeplinite toate dorintele.”

S-a vorbit in dese randuri despre influenta aga-numitu-
lui ,,pesimism” schopenhauerian asupra eminescianitatii. Poe-
tul si scriitorul romén nu doar ca a transcens sensul acestui
»termen”, ci a inteles si dincolo de ceea ce au asimilat filosofii
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europeni ca fiind pesimismul géndirii hinduse si buddhiste,
diferenta intre absolutul celei dintai si relativismul celei de-a
doua. In hinduism nu exista alteritate, Atman (Sinele Indivi-
dual) este Brahman (Sinele Universal), coincidentialitatea
amintitd fiind insdsi structura, infinitatea Universului, Dum-
nezeirea. In buddhism viata este suferintd, Nirvana absolva
fiinta umand de acest mod de a simti si unul dintre declan-
satorii suferintei este chiar trsna (dorinta de a trai).

In Archaeus, samsara (ciclul de reincarniri, transmi-
gratia sufletelor) — care este alimentatd de trsna — este un dat,
nici o intdmplare nu se ridicd deasupra contextului, personajul
principal (care e un adevarat guru al ideii de moksa — similara
cu Nirvana — eliberare spirituald) este constient de determi-
nismul ce 1l presupune samsara i care nu inseamna pesimism,
ci o cale de insusire a absolutului: ,,Archaeus este singura rea-
litate pe lume, toate celelalte sunt fleacuri — Archaeus este
tot.”

Socratic, Eminescu declama: ,,Nu stim dacad stim ce-
va...” Sentimentul de alienare resimtit in Archaeus este
sublimat, Intrucdt se traduce printr-o manierd de protectie
impotriva perceptiei absurdului acestei lumi. Viata, realitatea
de prima privire si abordare transparenta, este definitd inca din
Brhadaranyaka-Upanisad ca maya (iluzie, val), o lila (dans) a
maya. Relevanta este si o altd semnificatie sanskrita n ceea ce
priveste verbul ,,/i”, care se poate tdlmaci si prin ,,a ascunde”.
Archaeus ,,vede” ceea ce maya ne ascunde, §i anume inexis-
tenta eului, confundarea sa extaticd cu divinul, dialectica
Atman-Brahman.

Shiva este, In panteonul hindus, si zeul dansului (Nata-
rajan), de altfel, In shivaismul kashmirian, viata — iluzie fiind
inteleasd ca dans cu semnificatie de ritm. Dupd modelul
upanisadic si cel al Bhagavad-Gitei, aceastda idee a ritmului
inexorabil al samsarei este relevatd in Archaeus. Conceptul
hegelian, intalnit in Vedanta (neti, neti — ,,nici asa, nici asa”)
este un mijloc de a semnifica atributele Divinitatii si apare
transpus de Eminescu In acest text de o Inaltime spirituald
unica: ,,Cine si ce este acel el sau cu care-n toate schimbarile
din lume ar dori sd ramana tot el? Acesta este poate tot mis-
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terul, toatd enigma vietii. Nimic n-ar dori sa aiba din cate are.
Un alt corp, altd minte, alta fizionomie, alti ochi, sa fie altul...
numai sa fie el. Ar voi sa se poatd preface in mii de chipuri, ca
un cameleon... dar sa ramaie tot el. Abstragand de la dorinta
acestei reamintiri, fiecare-si are dorinta implinita,... caci este
indiferent, pentru cel ce nu voieste memoria identitatii, daca-i
el sau nu-i el rege. El este regele, daca nu face numai aceasta
pretentie sa fie tot el... latd alt corp, altd minte, altd pozitie,
numai c¢a nu esti tu. Ei, ai priceput ce-i Archacus?”

Toate acestea nu sunt decét corespondente ale filosofiei
indiene upanisadice: ,,Lumina care striluceste dincolo de acest
Cer, dincolo de toate, in lumile cele mai inalte dincolo de care
nu existd altele mai inalte, este de fapt aceeasi lumina care
straluceste induntrul omului (antah puruse)” (Chandogya-
Upanisad).

Atman nu desemneazd un ego sau un non-ego, ci o
entitate superioara identica lui Dumnezeu. Subiect, niciodata
obiect, contine o profunda interioritate ontologica. Pur in na-
tura sa, Atman este indestructibil, neschimbitor, stabil, vesnic,
iar fiecare fiintd umana este alcatuita din trup, minte si Atman.
Intrucat oamenii sunt, in esentd, spiritualitate absoluta, in-
seamna ca pot fi identificati cu Atman care e increat, etern, dar
deopotrivd transcendent si imanent omului. Nu poate fi
cunoscut prin perceptie, simturi, cognitie, deoarece nu te poti
desprinde de Atman, de ceea ce esti pentru a putea pricepe.
Eminescu poate traduce aceasta lumind: ,,Nici nu-i usor de
priceput — pentru ca-i etern. $i etern este tot ce este intot-
deauna de fata... In acest moment. Nu ce au fost, céci au fost
stari de lucruri, nu ce va fi, cdci vor fi iarasi stari de lucruri.
Ce este. Numai dacd vremea ar sta locului am pute vede
lamurit ce-i etern... Numai intr-un punct in care s-ar naste un
moratoriu intre moarte §i viatd, cdci lumea nu-i decdt o
vecinica platire catre viatd, o vecinicd incasare din partea
mortii. $i aceastd imprejurare este mama timpului. Fara de
aceasta, suma celor ce existd intr-adevar s-ar pute privi peste
tot, am sti ce este netimporal.” Fiinta pentru sine este situata
in domeniul finitudinii si al fenomenalitatii, fiind impulsionata
de dualitatea iubire-ura, in timp ce fiinfa in sine este existenta



78 STUDII EMINESCOLOGICE

purd lipsitd de finalitate, ca si Sinele (Atman). Diferenta intre
cele doud modalitati ale fiintei reprezinta radacina ontologica
a Intregii perceptii despre Archaeus, despre Brahman. Con-
stiinta in Sine (Atman) este absolutd, consubstantiald cu reali-
tatea ultimd (Brahman), iar instrdinarea de mdyd creeaza o
contradictie intre Sine si eul empiric (ahamkara), care este
congtiinta posesiunii efemere si a finitului. Cultivand acest
antagonism, se eludeaza celelalte dualitati care formeaza sub-
stanta eului (iubirea §i ura, prietenia si dusmania, atractia si
respingerea) si care genereaza fericire si nefericire. Se ajunge
in cele din urma la o stare egala (samata), la 0 anumita deta-
sare, in care se priveste cu aceiagi ochi un bulgare de pamant
si o bucatd de aur, un prieten sau un dusman si se transcend
chiar valorile morale (Bhagavad-Gita).

Prin automanifestare, Sinele Universal ajunge la auto-
cunoastere; isi afla natura contradictorie. Experienta sa exis-
tentiala este proiectare intr-o alteritate, o realitate (val) care se
gaseste in afara sa. Astfel, Absolutul se instriineaza de el
insusi, acest fapt petrecandu-se in primul rand in aparitia mul-
titudinii de euri umane, fiecaruia dintre acestea fiindu-i ne-
cesard Inclinatia situdrii centrale in raport cu restul, inclusiv cu
Absolutul, pentru ca fiecare eu se considerda un absolut. Aici
se afla originea decaderii: in iesirea Unului din el insusi.
Fiinta umana se gaseste scindata intre ego si esenta divina si
sfargeste prin a se refugia In avidya (ignorantd, in sensul de
refuz al cunoasterii). Moksa in hinduism sau nirvana in
buddhism este urmarea depasirii avidyei, urmarea ,,ilumindrii”
— boddhi, care duce la ,,moartea” fatd de conditia umana si
renasterea intr-o stare spirituald superioard: extinctia in
Absolut, absorbtia lui Atman in Brahman. De aceea, moksa
sau nirvana nu inseamnd mantuire morald, pentru cd se afla
dincolo de bine si rdu, nu reprezintd o stare psihica, ci elibe-
rarea de toate constructiile mentale pur umane, de orice stare
de constiinti, dorinte, pasiuni, nelinisti, perceptii. Inseamna
atingerea supremei cunoasteri (jnana), esenta care nu mai
poate fi dizolvata, destramata, este realizata starea diamantina
de nealterabil, nefragmentabil, nedezintegrabil. Accederea la
aceastd eliberare supremd este insotitd de beatitudine (anan-
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da). Nu se poate rosti inefabilul: ,,E unul si acelasi punctum
saliens care apare in mii de oameni, dizbracat de timp si
spatiu, intreg si nedespartit, miscd cojile, le mand una-nspre
alta, le paraseste, formeaza altele noud, pe cand carnea zugra-
viturelor sale apare ca o materie, ca un Ahasver al formelor,
care face o calatorie ce pare vecinica”.

Dezbracarea de eul empiric si realizarea Sinelui este
subtil exprimatd de poeta indiand Lalla Lalded prin actiunea
dansului care elibereaza sufletul din valurile maya: ,,inteleptul
mi-a spus un singur cuvant: / «Din exterioard sd devii interi-
oardy. / Atunci m-am dezbracat / si am dansat goald.” Spre un
dincolo indefinit aspird si Rabindranath Tagore: ,,Acolo nu
este nici zi, nici noapte, nici forme, nici culori. / $i nici cu-
vinte, nici cuvinte”.

Transcenderea 1n extremul Dincolo o aflam si in Lucea-
farul eminescian. Nu existd timp, nu existd spatiu, dar
transpare atractia catre cea mai indefinita stare: ,,Nu e nimic si
totusi e / O sete care-1 soarbe, / E un adanc asemene / Uitarii
celei oarbe”. Lumea umana, iluzia, maya este formata din
reprezentdri evanescente, ,,caci a Invinge 1n sensul infinitului
este ceea ce Tnsemneaza in sens finit, a suferi”, in conceptia
empatica kierkegaardiana cu hinduismul.

In doctrina brahmanicd, Sinele Individual nemuritor,
netulburat si fericit, singurul si acelasi pentru toate fiintele,
este Brahman imanent, Dumnezeu in fiinta umana. Eminescu
spune ca acesta nu vine de nicaieri: ,In fiece om se-ncearci
spiritul Universului, se opinteste din nou, rdsare ca o noua
raza din aceeasi apa, oarecum un nou asalt spre ceruri. Dar ra-
mane-n drum, drept cd in mod foarte deosebit, ici ca rege, colo
ca cersitor. Dar ce-i §i ajutd coaja cariului care-a-ncremenit in
lemnul vietii? Asaltul e tineretea, rdmanerea-n drum, decepti-
unea, reciderea animalului patit, batraneta si moartea. Oame-
nii sunt probleme ce si le pune spiritul universului, vietile lor
— Incercdri de dezlegare. Chinul indelungat, vecinica goana
dupa ceva necunoscut nu samana cu aviditatea de a afla ras-
punsul unei intrebari curioase?”

In Archaeus constituirea fiintei umane si cea a lumii
sunt analizate in mai multe randuri, iar Eminescu finalizeaza
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cu ideea din Upanisad ca nu exista alta individualitate decat
sufletul lumii.

ARCHAEUS, ATMAN AND BRAHMAN

One of Mihai Eminescu’s writings in prose, Archaeus
represents the writer’s vision upon Life with its profound
meanings. These meanings may be found in the old Indian
philosophy, more exactly in Upanishades, where the dual
concept Atman — Brahman designates Infinity and leads to
final liberation of soul. They can not be divided since they are
one. The first is Individual Self and the second is Universal
Self or Soul, but it is impossible to proceed to a separation
between them.

The divine essence exists in everyone, so it means
everyone is divine (tat tvam asi- ,,that thou art, thou art that”).
Everything else is just maya, illusion, vail over reality of
human spirit and its profound nature.

Eminescu talks in Archaeus about samsara and about
the eternity of Soul and Spirit of Universe. God is one, the
only Reality there is and nothing else is, as it is suggested in
Archaeus and in Upanishades also. Brahman is within,
without, above, below. Time, space, causation, everything is
created by that One Infinite Truth. It pervades time, space and
causation, too.

Essentially, behind the matter (the body), behind the
mind (the duality), Atman is the Light, that immortal,
immutable Being. Eminescu calls it Archaeus.
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Cioran despre Eminescu sau despre tentatia
romaneasca a neantului

Adrian M. CRETU

Validitatea unei conexiuni 1n timp si idee intre poezia
eminesciand §i ,,vaietele” anecdotico-filosofice cioraniene tine
de ordinul evidentului, in ecuatia simpla in care intrd cunos-
cutele: melancolie si neant.

Andrei Plesu definea melancolia, la un moment dat, ca
fiind rezultatul direct al contemplarii fara obiect, ceea ce, tre-
buie s recunoastem, constituie esenta filosofica a neantului.
Tipologia umana ce implica aceastd forma de manifestare,
melancolia, cu toate tarele impuse de structura psihocritica a
unei astfel de constructii, Inseamna, pentru Cioran, prototipul
artistului de geniu.

Vorbeam, intr-un studiu anterior, despre un fapt de isto-
rie literard putin cunoscut si exploatat de critica literara
romaneasca. Luca Pitu descoperea, Intr-o revista pariziand din
perioada interbelicd, ,,Comaedia”, interzisd pe vremea ocupa-
tiei germane, numarul din 16 ianuarie 1943, un eseu inedit al
lui E. Cioran, intitulat Mihail Eminesco. In acel material,
Cioran dadea o interpretare personalizatd, poetico-filosofica, a
ceea ce credea cd Inseamnd a fi un mare artist: ,,Viata unui
poet nu poate sa aiba desavarsire. Putinta lui vine din tot ce nu
a trait. Eminescu, cel mai mare poet romin, este una din
exemplificdrile cele mai doveditoare ale esecului pe care il
presupune orice existentd poeticd. Viata sa nu este decat un sir
de privatiuni insotite de presentimentul nebuniei care le va
incununa [...].” Asadar, pentru a fi poet, un genial inventator
de universuri fictionale, este necesard o experientd de viatd
ratatd cu mare efect, dar si constientizatd. Genialitatea emines-
ciana rezida in capacitatea extraordinara a poetului de a cons-
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trui lumi capabile sa traverseze timpul si sa reziste oricaror
grile critice si valorice, la care, crede Cioran, nu ar rezista un
,» Valéry sau un Proust”.

In continuarea acestui studiu, filosoful francez comenta
o tema fundamentald eminesciand: iubirea, nsd conceputa,
cioranian, cu intentia premeditatd a vicierii ei in deznadejde:
»Am putea avea impresia ca Eminescu a incercat sd se lase
ingelat de dragoste. Totusi, el cunoaste dezamagirea tuturor
apatiilor sale. Nu se dedad pasiunii decét pentru suferintele,
pentru esecul ei. De altfel, nu am remarcat ca dragostea este
substanta poeziei doar pentru cé ea exclude fericirea?”

Influentele eminesciene asupra imaginarului roméanesc,
intuite de ,,specialistul in problema mortii” Cioran sunt vag, dar
obsesiv prezente in incendiarul volum de tinerete, Schimbarea
la fatd a Romdaniei (1936): ,,Eminescu a fost un profet national
a rebours”, in sensul unei incapacititi genetice a neamului
romanesc de a proiecta un viitor grandios, astfel fiind nevoiti a
,,scotoci” 1n ,,obscuritatea sinistra a trecutului nostru.”

In scrisorile lui E. M. Cioran citre fratele siu, profeso-
rul Aurel Cioran, sau cétre prieteni din tara (Arsavir Acterian,
Constantin Noica etc.), concepute, cand este vorba de Emi-
nescu, pe un ton fatis admirativ, putem identifica acea legatura
dintre cei doi ,,filosofi” existentialisti. ,imi place foarte mult
Oda lui Eminescu, am si tradus-o in frantuzeste si englezeste,
dar fara succes, cici sunt doud limbi prea tocite”. Mai mult,
Cioran gaseste in Eminescu unica justificare a neamului ro-
manesc de a exista: ,,Ruteanul asta a dat un rost semintiei
noastre”; ,,... fara Eminescu neamul nostru ar fi neinsemnat si
aproape de dispretuit.” Cu toate acestea, geniul eminescian nu
a putut avea audienta pe care ar fi meritat-o in aceasta cultura
balcanicd minora, iar aparitia lui trebuie pusd pe seama unei
intamplari fericite: ,,Romania nu trebuie sd se mangaie cd mai
apare din cand in cind prin ea un om mare. Eminescu,
condamnat a scrie intr-o limba necunoscuta, n-a putut deveni
universal.” (in Schimbarea la fatd...). Ideea este continuata
intr-o scrisoare catre fratele sdu, in 1975: ,,Din nefericire,
Eminescu e intraductibil. Daca ar fi fost englez, neamt, sau
macar spaniol, ar fi fost una din marile figuri ale poeziei.”
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Inversunarea filosofului francez fata de aceasta lume ne
face, invariabil, sa ne intrebam: de unde aceastd obsesiva
ispita cioraniana a neantului? Una din radacinile ei ar putea fi,
in opinia noastrd, sentimentul eminescian al melancoliei,
profund triit si dus spre extreme de Cioran. In 1994, la apa-
ritia Tratatului de descompunere, un critic francez, Maurice
Nadeau, 1i inchina lui Cioran un elogiu demn de marii profeti
ai crestinatatii: ,latd-l deci pe cel ce-l asteptam, profetul
vremurilor concentrationare si al suicidului colectiv, cel cdruia
toti filosofii neantului si ai absurdului 1i pregiteau venirea,
adevdratul aducator al relei vestiri. Sa-1 salutdm si sa-1 privim
de aproape: el va depune marturie pentru epoca noastra.” 26
de ani mai tarziu, acelasi Cioran recunostea, intr-o epistola
adresata fratelui sau, cd originile sale sunt profund romanesti
si eminesciene: ,,Nu e mai putin adevarat insa ca, intr-un anu-
me sens, eu descind direct din Rugdciunea unui dac, al carei
ton violent, rostit ca un blestem si nu ca o iertare, mi-a placut
intotdeauna”; aceasta nu este singura referintd cioraniand la
acest poem eminescian, filozoful francez fiind iremediabil atras
de sentimentul ,,cosmic” al nefiintei si de extazul aproape
buddhist al suferintei (una dintre variantele de titlu ale acestei
poezii era Nirwana) din versurile:

Astfel numai, Parinte, eu pot sa-{i multumesc
Ca tu mi-ai dat in lume norocul sa traiesc.

Sa cer a tale daruri, genunchi si frunte nu plec,
Spre ura si blestemuri ag vrea sa te induplec,

Sa simti cd de suflarea-ti suflarea mea se curma
Si-n stingerea eternd dispar fard de urmad.
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Summary

Following the destinies of the two Romanian writers,
Mihail Eminescu and E. M. Cioran, a connection can be dis-
closed when Melancholy and Nothing come into close contact
in the case of the two mentioned.

This essay redefines the portrait of the great poet Mihail
Eminescu through the eyes of the ,specialist in the Death
problem”, Cioran, in some of his writings: an article, some of
the letters sent to his friends in Romania, or his fundamental
work of 1936, Schimbarea la fata a Romdniei.
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Fascinatia romantismului central-european la
Mihai Eminescu si Jokai Mor

DENES Jonas

Intrand intr-o cafenea de pe ,,strada nepavata” a Bucu-
restiului, naratorul-personaj din Geniu pustiu face urmatoarea
remarca asupra lui Toma Nour, cel care urmeaza s devina
personajul principal i, o datd cu partea a treia, el Tnsusi
narator al romanului neterminat: Scria cu creta pe panura
verde vorba Ilma. Cugetam cd e din vita lui Arpad si cd si-o fi
scotand din rezervorul memoriei sale vrun dulce nume de
iubita sau vrun ideal unguresc din romanele lui Mauriciu
Jokai'. Trimiterea la romancierul maghiar contemporan lui nu
pare a fi o referinta livresca aleatorie. Pe de o parte, Insasi
notiunea de ideal este una des folositd de Jokai in caracteri-
zarea propriilor personaje, pe de alta parte, ea trimite deja la
structura de adancime a operei jokaiene. Cu alte cuvinte,
Eminescu pare a fi cunoscut, daci nu si pe prozatorul maghiar,
macar cateva din operele acestuia. Mai mult, procedand la
analiza, constatdm cateva afinitati surprinzitoare intre operele
celor doi prozatori, coincidente relevante, niciodatd analizate
de critica literard: natura ca spatiu intim si loc al reveriei con-
templative, specificul national ca matrice originara, determi-
nanta a fiintei, dragostea si creatia ca doud dimensiuni ontolo-
gice, personaje asemanatoare, dacd nu identice, ca structura
fizica, spirituald si morald. Doua intrebari trebuie puse inca de
la inceput: de unde i era cunoscutd lui Eminescu opera joka-

! Mihai Eminescu, Geniu pustiu, in Proza literard, Minerva, Bucuresti,
1975, p. 109.
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iana, si de unde aceste asemanari intre cele doua universuri ro-
manesti?

Membru, Incd din anii petrecuti in gimnaziul de la Péapa,
al cercului literar frecventat si de Pet6fi, Jokai face parte din a
treia generatie de autori care se afirma in literatura maghiara
dupa 1800, generatia numita *40 si constituitd din autori foarte
diferiti ca formatie intelectuald si culturald: francezul Degré
Alajos, ardeleanul Gyulai Pal, autorii de origine germana
Szigeti si Keréni si, bineinteles, Pet6fi Sandor, poetul revolu-
tionar. Adepti ai unor idei liberale franceze si germane, carac-
terizati prin spirit novator, prin radicalism literar si printr-o
oarecare nota de agresivitate, scriitorii generatiei *40 au avut
un impact extraordinar asupra literaturii maghiare, impunan-
du-se 1n viata literard cu o viteza si o naturalete fara precedent.
In 1850 Jokai este deja un autor afirmat, publicat si — lucru
foarte important — citit. In plus, el este si o personalitate
politicd recunoscutd, revolutionar, ficind parte din grupul
numit ,,Societatea celor zece” (,,Tizek tarsasaga”), din gene-
ratia Pilvax, constituitd dupd modelul ,Jiinge Deutschland”.
Dupa revolutie, devine membru al guvernului provizoriu, apoi
este exilat, dupa 1861 devine iar membru al parlamentului, si,
din 1881, chiar deputat al orasului Sfantu-Gheorghe. In Tran-
silvania §i Muntenia, unde intreprinde mai multe calatorii
incepand cu anii 1850 si pana la moartea lui, survenitd in
1904, este cunoscut prin urmare §i ca om politic. Sustindtor al
luptelor de emancipare din Est, face repetate incercari de a se
intdlni cu Avram lancu, dar pe langa aceste scopuri, vadit
politice, experienta 1i serveste ca material de inspiratie literara.
Marturia aceasta o gasim in insemndrile sale de calatorie,
intitulate More patrio, dar o dovada in acest sens este si
romanul Bietii bogati (1860), avand ca punct de plecare o
istorioard vehiculatd in jurul Hunedoarei despre misteriosul
Fatia Negra, conte romén si totodatd bandit, care, in toiul
noptii, se angajeaza in aventuri amoroase cu sotia pastorului
din muntii apropiati. De aici celebrul personaj romantic cu
nume identic, construit, conform procedeului specific, devenit
cliseu, din unificarea contrariilor. De altfel, aceasta di-
mensiune a creatiei prozatorului maghiar a fost partial studiata
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de Rajka Laszl6 in analiza facutd pe nuvelistica in volumul
Subiecte romdnesti ale nuvelisticii lui Jokai.

Este clar totusi ca, n pofida unor astfel de coincidente
incontestabile, a coexistentei lor in acest spatiu mai izolat din
punct de vedere geopolitic (Europa Centrald si de Est), Insa
nelipsit de importanta din punct de vedere al mentalitatii lite-
rare si al imaginarului literar specific, a vorbi despre influenta
ar fi o aberatie, avand de-a face cu doi autori cu personalitati
creatoare puternic individualizate, in ciuda afinitatilor exis-
tente. O astfel de influentd pare chiar o imposibilitate fizica.
Romanul eminescian apare postum, iar prima traducere roma-
neasca a unei opere jokaiene apare abia in 1904, pe fragmente,
in Epoca Pisica alba din Bucuresti, apoi integral in volum 1n
1959, in traducerea lui Noran Sever.’ Este vorba de romanul
Omul de aur, scris In 1872, cea mai cunoscuta si citita carte a
lui Jokai, cu care romanul eminescian prezinta, poate, cele mai
multe asemanari.

Raspunsul la intrebare trebuie cautat in alta parte si el
pare si rezulte din contextul insusi al epocii, adica ar putea fi
acel esprit de [l’époque ce a dominat sfarsitul secolului al
XVIlI-lea si o mare parte a secolului al XIX-lea si cu care
intra In contact ambii autori, existand cel mult o afinitate
determinante 1n construirea imaginarului creator. A vorbi insa
despre un romantism unitar e la fel de greu ca a-1 determina in
spatiu si timp, stabilirea unui cod universal valabil si adaptabil
romantismului in genere fiind o Incercare sortitd esecului.
Existd diferente majore intre ceea ce Inseamnd romantism in
celebra prefatd a Baladelor lirice ale lui Wordsworth si
Coleridge si ceea ce Inseamnd romantismul pentru prima
directie romantica germana de la Jena, grupata in jurul revistei
Athenaeum, conduse de fratii Schlegel, desi in ambele cazuri

? Rajka Laszlo: Jokai romén targyu novelldi (Subiectele roménesti ale
nuvelisticii lui Jokai), Erdelyi Muzeum, 1935.

3 Vezi David Gyula: ,,Adatok Jokairdl és az Arany emberrol” (,,Date despre
Jokai si despre Omul de aur”) in Az arany ember (Omul de aur), ed. Dacia,
Cluj-Napoca, 1985, vol. 11, p. 274.
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experienta revelatoare pare a fi constituitd de revolutia fran-
cezd. Sa nu mai spunem cat de mult diferd de aceste tendinte
universul romantic francez al lui Hugo, Lamartine, Alfred de
Vigny, Alfred de Musset si George Sand. De altfel, aceasta
este si ordinea ierarhica In care literaturile mentionate se
bucurd de hegemonie in epoca romantismului. Unitatea nu
trebuie 1nsa cautatd nici in cadrul aceleiasi literaturi: prima
directie germana, cea a romantismului inalt, mistic §i vizionar,
de la Jena — construit pe filosofia idealista a lui Fichte, scoala
lui Novalis, a lui Tieck, a fratilor Schlegel, care teoretizau
poezia universald (progressive Universalpoesie) —, diferd clar
de tendintele scolii de la Heidelberg, desi elemente de conti-
nuitate existd cu sigurantd. Fatd de teoriile suprasaturate de
filosofie si metafizicd ale primei directii romantice, a doua
scoald germana — reprezentatd de germanistul Gorres Joseph,
de autorii Clemens Brentano, Achim von Arnim, savantul
mitolog Georg Friedrich Creuzer, sau fratii Eichendorff — va fi
predominant centratd asupra ideii de constiintd nationald, pe
care o sustin prin apel la constiinta nationala si trecutul istoric.
Punctul de intalnire dintre Eminescu si Jokai trebuie
cautat totusi in aceastd viziune romantica asupra lumii, inedita
din punct de vedere estetic, nesistematica, ba chiar paradoxala
uneori. In special in cea germand, din cel putin doud motive.
Dupa cum s-a mentionat deja, Jokai reprezinta o gene-
ratie literard decisivd pentru spatiul literar maghiar, reusind
sd-gi facd un nume de glorie in literaturd, percepand scriitura
drept o profesie, este autorul cel mai fecund care scrie, pana in
1904, sub inrdurirea aceluiasi romantism sub tutela caruia
debuteazd. Proza Iui continud si reprezinte in epocd linia
conservatoare a romantismului, mentalitate vehement criticata
de reprezentantii celeilalte directii, care cochetau serios cu
realismul (vezi romanele lui Kemény Zsigmond). Paradoxal,
tocmai aceastd atitudine conservatoare este motivul pentru
care scriitorul se bucura de recunostinta publica, dusd uneori
la extrem, si — interesant pentru momentul respectiv — el este
primul dintre prozatorii maghiari care va avea un ecou $i un
oarecare renume european. In monografia sa dedicatd lui
Jokai, Mikszath Kalman trece in revista traducerile in diferite
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limbi, care apar incd in timpul vietii scriitorului. Ceea ce ne
intereseaza in mod special este cazul traducerilor in germana;
autorul mai sus amintit vorbind despre mai multe traduceri
aparute succesiv, incepand cu anul 1858, cand apare si prima
traducere 1n germand a romanului Un nabab maghiar, urmata
de 18 nuvele insotite de 0 monografie semnata de Kertbeny.

Exegeza eminesciana, incepadnd cu Theodor V. Stefa-
nelli, G. Calinescu, D. Vatamaniuc sau Helmuth Frisch, in-
sista nu atat asupra rolului decisiv pe care l-a jucat universi-
tatea in formarea poetului In perioada vieneza (1869-1872),
apoi in cea berlineza (1872-1874), cat asupra rolului important
pe care l-au avut in viata poetului bibliotecile si cafenelele
frecventate, acolo unde se citea literaturd si, mai mult, se
vorbea despre ea. latd cateva marturii in acest sens: ,,Adeva-
rata culturd poetul si-a facut-o insd nu pe bancile salilor de
facultate [...], ci de-a dreptul din cértile pe care le cetia la
bibliotecd sau acasa”, scrie Calinescu in Viata Ilui Eminescu.*
Nu alta este parerea lui Vatamaniuc: ,,Eminescu 1si face, in
epoca studiilor universitare la Viena si la Berlin, un numar
considerabil de extrase din presa strdind, cu precadere din cea
germana [...]. Poetul frecventeaza cafenelele din Viena si din
Berlin, unde se primeau publicatiile stiintifice, culturale si
distractive pe care poetul le urmareste zilnic”, scrie criticul in
Prefata la cartea lui Helmuth Frisch’. In 1874 Jokai face o
calatorie in Austria, respectiv in Germania, unde, pe langa
scriitorii berlinezi, se intdlneste si cu Bismarck, eveniment
care a avut risunet in presa germand. In aceste conditii, e
practic imposibil ca tandrul poet sa nu fi intalnit numele pro-
zatorului maghiar.

Traducerea germand a Omului de aur, opera despre care
am spus cd prezintd cele mai multe afinitdti cu romanul
eminescian, apare deja in 1872. O influentd directa, stabilita
chiar pe filiera germani, nu este verosimila. intr-o scrisoare®

4 George Calinescu, Viata lui Eminescu, ed. a 1l-a, Minerva, Bucuresti,
1960, p. 182.

’ Helmuth Frisch, ,,Prefat@” (D. Vatamaniuc), in Sursele germane ale cre-
atiei eminesciene, Sacculum 1.0O., Bucuresti, 1999.

¢ Scrisoare aparuta in ,,Convorbiri literare”, nr. 2, Bucuresti, an XXXVIIL, 1
februarie 1904.
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datata 6 februarie 1871, Eminescu i scrie lui lacob Negruzzi
cd lucreaza la un roman intitulat Naturi catilinare, titlu ce
urma sa fie schimbat in Geniu pustiu.

In ceea ce-l priveste pe Jokai, el ar fi putut si-l cu-
noasca pe Eminescu tot prin filiera germana, insa, in insemna-
rile pe care le facea prozatorul cu ocazia calatoriilor la Viena
sau la Berlin, nu apare nici o referintd in acest sens. Pe de alta
parte, prima incercare de a-1 impune opiniei publice germane
pe Eminescu 1i apartine Mitei Kremnitz; poeziile grupate in
Rumdnische Dichtung, si aparute in 1881, se pare cd nu au
fost descoperite de Jokai, iar critica germana il va descoperi
destul de tarziu pe poet, abia la riscrucea dintre veacuri.’
Acesta este primul motiv.

Conform viziunii evolutiei organice, idee vehiculata de
la Herder si Edmund Burke incoace, specificd modelului
cultural si literar central- si est-european este neputinta de a se
sincroniza cu modelul vest-european, de unde rezultd actul
mimetismului. Traim mereu complexul inferioritatii, desi
cauzele diferd. In spatiul amintit, romantismul se manifesta cu
o intarziere de 10-15 ani fatd de marile modele occidentale si
devine dominant abia dupa 1830, cand directia este mai ales
aceea a accentudrii specificului national. Cu expresia lui
Virgil Nemoianu, este deja a doua fazd a romantismului euro-
pean, faza Biedermeier-ului minor. Asadar, paradigma litera-
turii romantice inventate In Occident va fi codul genetic al
teoretizarii romantismului central-european, reprezentand si
punctul de referintd in construirea unei viziuni totusi autentice
in masura in care este si specifica acestui spatiu. Nu este vorba
deci despre o simplad preluare a recuzitelor romantice univer-
sale, cele mai multe devenite clisee sau notiuni pur denotative
o datd cu romantismul minor, ci despre un fenomen mult mai
complex de adaptare si familiarizare (acesta este si sensul
conceptului de mimetism, luat in varianta nepeiorativd). Ro-
mantismul central-european nu este doar imaginea in oglinda
fermecatd a modelului occidental, ci este un univers aparte, cu

7 vezi colectia ,,Eminesciana”, nr. 38, Eminescu in critica germand, Juni-
mea, lasi, 1985.
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o spiritualitate si o sensibilitate care se configureaza, cel putin
in perioada romantismului, in functie de o viziune si de un
imaginar preexistente in Occident. Decisiv pentru acest spatiu
literar este contactul cu romantismul german, afirmatie vadita
in cazul celor doi prozatori discutati (dar si in cazul literaturii
ruse, dacd ne gandim la Jukovschi, de exemplu).

»~Momentul Maiorescu” in literatura romana marca deja
ruptura de o viziune paseistd, regresiva, clasicizantd, cu o
retorica literara domesticizata, temperatd, de tip lamartinian,
cum spunea Gheorghe Criciun®, si deschide noi perspective
catre un alt tip de viziune, aceea inventata de literatura ger-
mand. Pe de o parte, critica de directie a lui Maiorescu are la
baza estetismul critic german, pe de alta parte, Eminescu
insusi se formeazd 1n spatiul cultural amintit, la Viena,
respectiv la Berlin. Exemplul Iui nu este singular in epoca,
multi intelectuali romani se vor orienta catre aceste centre
universitare. De remarcat ca distinctia Viena — Berlin nu este
relevanta pentru aceasta perioadd, despre o literatura austriaca
propriu-zisa se poate vorbi abia dupa 1806, data separarii
Austriei de Imperiul Romano-German; o literaturd insd nu
poate fi determinatd doar de factori extrinseci, ea isi are
propria miscare launtrica si 1si capatd identitatea o datd ce se
constituie intr-o paradigma bine definitd. Or, in cazul litera-
turii austriece, dominatia modelului german e clara. Toti
autorii contemporani descoperiti de Eminescu prin reviste sau
prin operele propriu-zise — Hermann Behm-Eschenburg,
Riickert (Johann Michael Friedrich), care, intre altele, preda
cursul lui Friedrich Schlegel despre ,,Limba si intelepciunea
indienilor” la Jena, Hammer-Purgstall, traducatorul poeziei
orientale, Lenau, August Graf von Platen, poeti considerati
minori, ca Ritter Karl Gottfried von Leitner din Granz,
dramaturgii epocii, Grillparzer, Raimund — ori sunt ultimii
corifei ai romantismului devenit deja eclectic in timpul
studentiei lui Eminescu, ori au legdturi cu scriitorii germani.
De pilda, influenta asupra Vienei au si poetii cercului miinche-

% Gheorghe Criciun, ,,Pasoptism sau bonjurism?”, in vol. In cdutarea refe-
rintei, Paralela 45, Pitesti, 1998.
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nez, autori cunoscuti in epoca: Emanuel Geibel, conducatorul
cercului, poetul si prozatorul berlinez Paul Heyse, Felix Dahn,
profesorul de istorie a dreptului Herman Lingg si alti poeti
descoperiti de Geibel. Important este cd Eminescu nu se va
opri la acesti autori, studiile sale sunt de fapt miscari regresive
spre modelele literare ale high romanticism-ului german,
modele care 1i vor marca opera mai mult decat contempora-
neitatea sa. Helmuth Frisch sustine convingator aceasta idee,
refacand traseul prin identificarea surselor germane ale ma-
nuscriselor eminesciene. latd cateva titluri de studii traduse de
Eminescu: Cel mai nou roman al lui Gutzkow, Trecere in
revistda a noii poezii lirice i epice (A. Stern, Ritter, Leitner),
Epilog cu ocazia aniversdrii lui Grillparzer, In legdturd cu
filozofia lui Kant, Emanuel Geibel ca poet cu teme politice, O
adiere de ironie fina a nuvelisticii lui Tieck etc.

In cazul literaturii maghiare nu avem de-a face cu o
simpla optiune de ordin estetic. in 1697, trupele Imperiului
habsburgic elibereazd definitiv tara de jugul otoman, elibe-
rarea ,,constand” in instaurarea dominatiei habsburgice. Viena
va fi, in acelasi timp, centru administrativ si cultural, desi la
inceputul secolului al XIX-lea limba oficiald nu este inca cea
maghiara. Tot in Viena va renaste insi literatura maghiara. in
1760, regina Maria Tereza decide formarea garzii sale perso-
nale, in acest scop fiind alesi 120 de tineri nobili maghiari
care, din 14 septembrie, se muta in palatul Trautson, devenit
apoi centrul cultural maghiar din Viena sub denumirea de
Collegium Hungaricum. Aici se va forma primul cerc literar
de tineri intelectuali grupati in jurul Iui Bessenyei Gyorgy,
operele si publicatiile lor aparand chiar cu sprijinul casei re-
gale. Aceasta literaturd nascuta in spatiul german va constitui
baza literaturii care se va scrie Incepand cu secolul al
XVIll-lea, constrangerile socio-politice fiind, de fapt, si ga-
rantia relatiilor literare, care vor marca literatura maghiara si
dupa ce ea se configureaza foarte clar, fixdndu-si centrul la
Budapesta. Prozatorul minor Vajda Péter, spre exemplu, de a
carui retoricd se simte atras tandrul Jokai, scrie o prozi
panteistd de tip Jean Paul, proza susceptibild de epigonism.
Jokai nu-si face studiile la Viena, dar, ca scriitor consacrat si
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ca om politic, face multe calatorii la Viena. Sotia lui Franz
Joseph 1i citeste cartile, si el, agsa cum s-a mai mentionat, are
legaturi cu scriitorii berlinezi, deci cunoaste si literatura ger-
mana a epocii, la care insa, se pare, se si limiteaza, onirismul
si misticismul primului model romantic, desi vadite in unele
cazuri, nu vor fi predominante la el. Acesta este al doilea
motiv si raspunsul la intrebarile initiale.

Dar 1n ce constd asemanarea amintitd? Ce este, de fapt,
Omul de aur? Textul a fost citit de critica maghiara ca roman
autobiografic, apoi ca roman naiv cu tentd sociald, aducand
alienarea, si, nu de putine ori, ca basm. Séter Istvan, unul
dintre exegetii operei jokaiene, scria in legaturd cu acest
roman: Nu realitatea va fi transformata in fictiune, ci fictiunea
imbracd forma umand’.

In schimb, Geniu pustiu este o naratiune la persoana
intai, romanul unui personaj misterios, Toma Nour, specific
prozei romantismului inalt, intalnit si la Novalis, autorul lui
Heinrich von Ofterdingen. Este de observat inca de la Inceput
ca, In opozitie cu compozitia Omului de aur, In cazul
romanului eminescian fabula nu coincide cu subiectul'’, altfel
zis, este inversatd fatd de romanul jokaian. Naratorul-personaj
il intdlneste pe Toma Nour cu ocazia unei plimbari nocturne —
moment decisiv al actiunii ca si la Jokai — intr-o cafenea din
Bucuresti. Personajul ne lasd impresia alteritatii, chiar de la
inceput el pare a ascunde un mister: ,,Uite, zisei, oare nu voi
gasi In acest om un Tasso — sd-1 studiu mai de-aproape?
Intunericul din jurul meu era metafora acelui nume: Toma
Nor”'" — spune autorul despre el. La fel se intdmpld si cu
Angelica Poesis, care, surprinsd ca aparenta intruchipare a
nevinovatiei, se reveleaza pana la urma in ipostaza de simpla
curtezana.

° Varianta originala: Nem a valésdg lényegiil dt csoddavd, hanem a csoda 6lt
emberi alakot in SOtér Istvan, ,Jokai Mor” in Félkér, Szépirodalmi
Konyvkiado, Budapest, 1979, p. 356.

19 Boris Tomasevski, Teoria literaturii, Poetica, Univers, Bucuresti, 1973,
p. 251-265.

"' Mihai Eminescu, op. cit., p. 114.
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Debutand sub aparenta omniscientei §i omnipotentei,
naratorul Omului de aur 1si submineaza treptat procedeul:
prima datd prin impresia pe care ne-o lasa, aceea de a fi el
insusi un personaj ascuns in spatele evenimentelor, atitudine
apoi dublata de dialogurile pe care le intretine cu propriile per-
sonaje, ale caror discursuri sunt relativizate, daca nu batjocorite.
In final, cu capitolul intitulat Mina de aur, romanul este pre-
facut in naratiune la persoana intai, iar aceasta tehnica este
inconsecvent folositd pana in ultimul capitol, unde naratorul se
intalneste cu propriul personaj: ,,Ei, bine, atunci ghiceste poves-
tea vietii mele”'”. Istoria este deja narati si ne dim seama ci
subiectul si fabula puteau sa nu coincidd, asa cum se Intampla in
cazul romanului eminescian. Importanta este, totusi, plasarea
acestui capitol la final, vom vedea de ce. Ceea ce surprindem
la personajele jokaiene este aceeasi alteritate, materializatd mai
ales in ambivalenta aparentd — esenta. Procedeul este exploatat
pana la saturatie si se aplica chiar si in cazul sintagmei semi-
ironice omul de aur, care concentreazd mai multe semnificatii.
Nici un personaj nu este ce pare a fi la inceput, fiecare ascunde
o taind: negustorul grec este, de fapt, guvernant turc, Tereza de
pe insula idilica este sotia unui fost bogatas, Krisztyan Todor,
care pare a fi ruda Terezei, e santajist si, in acelasi timp, spion
turc sau austriac. Taina tine 1n cele mai multe cazuri de aceasta
dihotomie a statutului personajelor, doar in cazul celor mai
marcante (Timar Mihaly) se asociaza cu o taina ce tine de eul
psihologic, interior, cu care se confruntd, asemenea lui Toma
Nour.

In eseul siu despre Geniu pustiu, Gheorghe Craciun obser-
va ca inceputul romanului std sub semnul ,unei poetici cu
valoare autoreferentiald”’. Pentru Eminescu, romanul este
,metafora vietei”, reversul aurit al monedei calpe, poezia ce
poate exista intr-o zi ,,care n-a avut pretentiunea de a face mai
mult zgomot in lume decét celelalte in genere”'. Este o re-
flectie asupra naturii romanului insusi, un discurs mai degraba

12 Jokai Mér, Omul de aur, traducere de Noran Sever, Venus, Bucuresti,
1991, p. 556.

'3 Gheorghe Criciun, Geniu pustiu — o poeticd ascunsd, in op. cit., p. 225.
' Mihai Eminescu, op. cit., p. 109.
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eseistic, neobignuit pentru un roman in plin secol XIX. Pana si
istoria devine roman, prin Tasso, ,,regele Scotiei”. Nici o urma de
astfel de teoretizare directd in beletristica jokaiand, autor mai
putin reflexiv. Totusi, iata ce spune naratorul din Omul de aur in
legatura cu imaginea naturii feerice de langa Portile de Fier:
»totul pare o bibliotecd pietrificatd, numele stancilor sunt ca
inscrisurile de pe cotoarele unor carti si cel care stie sa le
deschidd poate citi romane intregi”'’. Istoria locurilor, ca la
Eminescu, devine ,,roman” prin naratiune, in plus, aventura cea
mai periculoasa a Sfintei Barbara va avea loc exact acolo unde
s-a scufundat faimoasa ,,Silistra”, vasul de razboi turc care era
menit sd vind la Belgrad sa schimbe istoria §i care a fost
impiedicat de insula Reskival, ,,politician intelept si iubitor de
pace”. Spirit reflexiv sau nu, autorul romantic este preocupat
de propria sa poeticd. Pentru el, opera artisticd nu este un
univers izolat, ea tine de ontologia omului, fiind in acelasi
timp un microcosmos construit pe principii solide, la fel ca
macrocosmosul pe care-l reflectd si cu care este analog; iata
ambitia scolii de la Jena de a scrie poezia universala. Romanul
este deci, si la Jokai, metafora vietei, acelasi revers aurit, ca sa
folosim expresia eminesciand, un extras aurit din lumea apa-
rentelor. Personajele nu numai ca stiu sd citeascd asemenea
romane, dar aceasta devine principala lor preocupare. Ceea ce
le leagd de lumea literaturii occidentale este tocmai aceastda
tendintd de estetizare, iar ceea ce le face sa fie personaje auten-
tice este matricea originara, specificul — si national — al fiintei
lor. Toma Nour este luptatorul zelos al emanciparii nationale,
el respinge ideea cosmopolitismului demagog, dar, asemenea
eroilor modelului romantic occidental, este estet: scriitor si
pictor. Asemanarile implica uneori si chestiuni ce tin de auten-
ticitatea insasi a operei. In exegeza eminesciani, s-a pus chiar
intrebarea daca scriitorul romén suferd o influentd din partea
romanului lui Spielhagen, Naturi problematice, aparut in
epoca, personajul acestuia fiind si el pictor, ca si Toma Nour.
Ofiterul Kacsuka din Omul de aur este pictor, chiar In mo-
mentul aparitiei lui In roman, il surprindem pictand portretul

13 Jokai Moér, op. cit., p. 18.
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Athaliei, fata Iui Brazovics. Alt exemplu de personaj total,
Timar Mihaly, este, la fel, luptator si adept al ideii de ma-
ghiar, el cultiva pe pamant maghiar ,,grau maghiar”, pe care-1
exporta chiar si-n Brazilia (!), ca sd contribuie la dezvoltarea
economiei tarii sale; personalitatea lui insa e dublatd de o latura
poetica in momentul in care ,,nareaza” Timeii istoria locurilor
dunarene. Avem de-a face cu doud tendinte simultane: pe de o
parte, nevoia de a zugravi personaje exemplar-specifice spa-
tiului geografic central-european, tendintd care se manifesta
deja la autorii austrieci ai epocii (viziunea lui M. von
Ebner-Eschenbach, radicalismul lui Karl Emil Franzos, bardul
asupritilor), pe de alta parte, obsesia romantica a totului, obsesia
cuprinderii totalitdtii intr-o unitate inclusiv prin procedeul
unificarii contrariilor.

Personaje cu predilectii estetice, ele insele sunt, de fapt,
niste portrete pictate prin cateva trasaturi esentiale, precum
parul, ochii, sprancenele si culoarea tenului; in ceea ce-l
priveste pe Nour: ,.el era de o frumusete demonica. Asupra fetei
sale palide, musculoase, expresive, se ridica o frunte senina si
rece ca cugetarea unui filosof. lar asupra fruntei se zburlea cu o
genialitate salbateca parul sau negru-stralucit, ce cadea pe niste
umadri bine facuti. Ochii sdi mari care ardeau ca un foc negru sub
niste sprancene stufoase si Tmbinate, iar buzele strans lipite,
vinete, erau de o asprime rard”. Spiritul romantic totalizant isi
lasd amprenta si pe portrete, personajul devenind un amalgam:
,»un satan dumnezeiesc care a sorbit din lumina cea mai sfan-
ta”'°. Pe buna dreptate observa Soter Istvan cd, ,,la prima ve-
dere, aceste personaje ni se par false si inumane, e inutil s
cautam corporalitatea la ele, creatorul lor fiind lipsit de orice
spirit analitic”'”. Reducerea personajelor la acest tipar face
uneori ca portretul sa fie irelevant pentru distinctia sexelor: de
exemplu, Tnsusi portretul Iui loan din camera lui Toma parea
portretul unei femei travestite. latd portretul Timeii lui Jokai:

16 Mihai Eminescu, op. cit., 1975, p. 109.

'7 Varianta originali: ,Elsé pillantisra hamisaknak és emberietlennek érez-
zilk ezeket a hdésdket, hust és vért hidba keresnénk rajtuk, az elemzd
modszer merében idegen volt megalkotdjuktol”, in Sétér Istvan, ,,Jokai Mor”
in Félkér, Szépirodalmi Konyvkiadd, Budapest, 1979, p. 356.
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,»Chipul ei mai mult decat palid este alb, un alb propriu mar-
murei sau cristalului... Ce-i drept, tindra fatd e incd o copila,
abia a Tmplinit treisprezece ani, e Insd zvelta si are o infatisare
grava, cu trasaturi sculpturale, perfecte, antice. Parul des si
negru ca pana lebedei negre are strilucirea metalului. Ochii
sunt nsda de un albastru inchis. Sprancenele lungi, subtiri si
arcuite Tmprumuta parca fetei un fel de putere vrdjitoreasca”.
Stand in fata portretului Sfintei Barbara, ,,fata pare si ea a fi o
sfanta”'®, ca Poesis din proza eminesciani, confundati in
ultima instantd cu Fecioara din bisericd. Cine este, de fapt,
Toma si cine este Timea? Singura diferentd dintre portretele
masculine si cele feminine, puternic liricizate, ca intregul
roman de altfel, constd in patetismul specific cultului femeii,
care dubleaza uneori portretistica.

Personajele discutate pana aici formeaza o prima cate-
gorie, sd zicem, cea a personajelor brunete, a doua este cea a
personajelor blonde, care au o intreagd traditie, de la Der
blonde Eckbert (Eckbert cel balai) al lui Tieck la personajele
novalisiene. Cele doua categorii fac parte apoi din acei fopoi
preluati de autorii celui de al doilea romantism, cel minor. A
gdsi nuante este aproape imposibil, autorul romantic gandeste
lumea in opozitii. In Omul de aur, chiar si cele doua animale de
pe insuld, céinele si pisica, intrd negresit in aceste tipare:
Almira, cainele uriag, care se comporta ca un inger cu cei buni
si asemenea demonului cu cei rdi, este negru, iar pisica
Narcissza, care traieste in perfecta armonie pe insula ideala cu
dulaul mai sus amintit, este alba. Referitor la personaje, in
prima categorie intrd Poesis, Noemi, fata de pe insula nimanui
si Insusi Timar indragostitul, in a doua, loan, Toma Nour,
Timea, ca si amintim doar personajele esentiale. Insa este de
observat ca portretele, desi realizate dupd aceste tipare,
incearcd si sugereze structura esentiald a fiintei si toate
actiunile personajelor vin sa confirme impresia initiald lasata de
portret: Timea va fi o sfantd, ducand chiar o viata ascetica, dar
rezistand fara patima langa sotul ei, Toma Nour nu va fi nici
in final decat un inger decazut, un raticitor care vine sd con-

'8 Jokai Mor, op. cit., p. 15.
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firme mitul romantic al tanarului geniu. Distinctia blonde/
brunete devine incd o datd esentiald din acest punct de ve-
dere, dar reducerea la tipar si la portret ca opera de arta ridica
si alte probleme. Una dintre ele este existenta relatiilor senti-
mentale. Cum se realizeaza ele de fapt? Raspunsul pe care-1
dam, preludnd un concept al lui Denis de Rougemont,
autorul studiului fubirea si Occidentul, este: prin mediere. O
mediere care implicd mai multe forme, dar in romanele ana-
lizate avem o mediere de tip estetic, prin artd. Toma Nour se
indragosteste de Poesis dupa ce, vazand-o la Tnmormantarea
nocturnd — iatd din nou, acelasi moment decisiv —, o asea-
mana cu o sculpturd de Canova: ,,fata ei, ce sta sa planga si
nu putea, te facea sa crezi cad maestrul Canova isi sapase pe
acele morminte o operd a marmoreului siu geniu”'’. Si nu
uitdim cd Nour era si pictor. Urmeaza cea de-a doua intalnire,
dupa care eroul este ,,imbatat de o dulceatd nemarginita si
plin numai de-un chip”, murmurand cu un sentimentalism
pur: ,,Poesis, te iubesc!””. Inca de la inceput, un rol im-
portant in viata personajului ocupd, dupd cum am spus,
naratiunea. Bunul logician si priceputul navigator, in cele mai
mari pericole ce pandesc Sfanta Barbara in jurul Portilor de
Fier, isi gaseste timp sid ,citeascd romanele stancilor”, pe
care i le povesteste Timeii. Nu alta este tehnica cu care o
»ademeneste” pe Noemi, fata care se fereste de broastele de
pe insuld ca de draci. Ascultdnd cu interes discursul subiectiv
inventat de Timar despre broastele din Brazilia care 1i Intrec pe
toti cantaretii §i toatd orchestra Operei, dragostea ei deja
afirmatd devine 1n acest moment fatald, ea fiind ,,mai mult
decat entuziasmati de ceea ce aflase despre broaste™', drept
pentru care mama Tereza 1l onoreaza pe personajul nostru cu
titlul de ,,vrdjitor”. Intr-adevar, el este magicianul cuvan-
tului, dar, dincolo de aceasta, observam un atribut esential al
iubirii romantice, acela de a fi sursa, dacd nu si echivalentul

' Mihai Eminescu, op. cit., 1975, p. 132.
2 Ibidem, p. 133.
2! Jokai Moér, op. cit., p. 260.
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unei experiente revelatoare™. Aici, experienta nu e altceva
decat Intalnirea decisiva a carei urmare este schimbarea onto-
logica radicald, dragostea caracteristica vizionarismului high
romanticism-ului, fara congruente cu sentimentalismul
romantismului minor suprasaturat de lesinuri spectaculoase.
Iubirea revelatoare este traitda de ambii protagonisti. Timar
renuntd la renume si avere pentru a trdi vesnic sub umbrele
racoroase ale copacilor de pe insula nimanui in bratele blon-
dei Noemi. Iubirea este ridicatd la rang existential si de
Toma Nour; acesta este sensul reveriilor traite, asemenea
eroului romantic occidental, aceasta este cauza ratacirilor,
dupa ce gratioasa Poesis este surprinsd in ipostaza ei de
inger cazut. latd si efectele acestei intamplari: ,,Revolutiunea
ardea 1n campia Transilvaniei, dar mie ce-mi pasa de toate.
Pentru realitate eu eram omorat...”> Momentan, adio Scho-
penhauer, adio ,,Jlumea ca vointd”, adio revolutie, revolutie
despre care Zoe Dumitrescu-Busulenga spunea ca l-ar fi
mantuit pe erou. Ideea schimbarii ¢ confirmata si de final:
»As fi putut sd-mi petrec toatad viata citind si recitind intr-o
nebunie dulce acea epistold plansa, s-o visez pe ea toata viata
mea”>*. Naratorul-personaj insa isi ia lumea in cap, naratiunea
terminandu-se sub semnul unei existente schimbate, situatie
care face sd fie indiferent faptul cd romanul a rdmas neter-
minat. Dragostea este elementul care misca intregul univers
romanesc. In ultimul capitol, dupa ce personajul principal al
Omului de aur 1l indeamna pe narator la scrierea povestii
sale, el da si cheia de lectura: ,,A fost odatd un om care a
parasit lumea in care era admirat si si-a faurit o altd lume in
care este iubit”. Happy end-ul naiv al Biedermeier-ului este
astfel relativizat, iar coincidenta subiectului cu fabula este
motivatd de aceastd subminare a finalului fericit: ,Jatd cum
aratd astdzi Insula nimanui. Privilegiul acordat de ambele tari
acestui petic de pamant sd existe in afara oricaror hotare
expird abia peste cincizeci de ani. lar peste cincizeci de ani...

22 pPentru conceptul de experienta revelatoare, vezi Virgil Podoabd, Litera-
turd comparatd, curs pentru anul II.

2 Mihai Eminescu, op. cit., 1975, p. 153.

* Ibidem, p. 187
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cine poate spune ce va mai fi?”* Dragostea totalizatoare
romantica e dragoste si inca ceva. Natura nu este elementul
descoperit de primii romantici, la care ea avea incd sens
preponderent metafizic. In cazul celor doua romane, pe langa
elementele cosmice — luna si stelele — recurente sunt elemen-
tele ce tin de regnul vegetal, padurea, si de cel acvatic,
fluviul. Mitul padurii se instaureaza definitiv o datd cu
Tieck, acvaticul facand parte si el din recuzita romantica.
Natura prezentd prin aceste elemente are functii multiple. La
primul nivel ea nu este decat cadru intim, agsa cum este grota
sau casa in varianta domesticizatd a romantismului inalt.
Sunt spatiile In care au loc reveriile sau meditatiile eroilor,
in care se manifestd substanta metafizica a sufletului uman.
Momentul exclusiv al acestor reverii este, dupa cum am subli-
niat, noaptea, sub supravegherea elementelor cosmice. Scenele
construite in jurul acestei idei sunt multiple: prima intalnire cu
Poesis, Incercarea de sinucidere prin sufocare, noaptea de dupa
inmormantarea mamei lui Nour. Jokai nu dovedeste afinitate
cu acest model tinand de primul romantism, dar prezent deja in
preromantism (de exemplu, la Jean Paul Richter), in proza
scriitorului maghiar gasim cel mult meditatii, precum acelea
ale Iui Noemi asteptandu-si iubitul pe stanca luminata de luna
sau cele ale lui Timar ratacit in plind noapte pe malul Dunarii.
Nu gasim la cei doi prozatori exaltarea evazionismului, asa cum
aparea ea in Der blonde Eckbert, desi mitul naturii are si aici
sensul cautarii unui timp pierdut §i a unei vieti pierdute, ca in
naratiunea lui Tieck. Aici, cautarea este launtricd, implicand eul,
si abia in al doilea rand comunitatea. La nivelul urmator, avem
natura umanizatd, naturd in care vibratiile afective ale eroilor
sunt amplificate pana la nivel cosmic. Disperarea lui Nour in
momentul incercérii de sinucidere este redata, in planul ima-
ginii naturii, prin agresivitatea fortelor dezlantuite: ,,Vantul urla
afard cumplit si ploaia cddea marunta... par ca vantul cu norii,
tunetul cu ploaia faceau nunta lor silbatecd in regiunile cele
negre a-nnoratului cer de noapte”®. Luna, in diferitele ei ipos-

%5 Jokai Moér, op. cit., p. 557.
26 Mihai Eminescu, op. cit., p. 147.
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taze, este expresia exteriorizata a trairilor personajelor jokaiene.
Péna si inmormantarea lui loan sau a Terezei pe insuld va fi o
comuniune cu natura, o reintoarcere in natura. La al treilea
nivel, natura este un instrument gnoseologic prin intermediul
caruia personajele inteleg fenomenele, le preconizeaza sau
dupd care se ghideaza. in sfarsit, la un ultim nivel, se afla
natura malefica, distrugatoare, actiune la care concurd si ele-
mentele lumii obiective. Surprinzitor, in ambele cazuri lumea
fizica se prezinta sub forma morii inotdnd pe Mures, respectiv
pe Dunare. Inutil sd precizdm ca diferitele imagini ale naturii
sunt prin excelentd plaiurile natale, dupa modelul lui Mdrike
sau Eichendorff.

Pe langa cautarea launtrica a timpului individual pierdut,
existd si o relntoarcere in timpul pierdut prin procedeul evo-
carii, specific literaturilor Europei Centrale si de Est, spatii
aflate sub dominatie straind. Evocarea trecutului in literatura
germanad, chiar si in Imnurile catre noapte ale lui Novalis, este
diagnosticul fugii de realitatea contemporana si banala, mar-
catd de fenomenul epigonismului, ca in Die Epigonen a lui
Karl Immermann. In spatiul est-european moda evocarii tre-
cutului este generatoarea miscarilor amintite §i sustinatoarea
ideii de constiintd nationala. Asa ar trebui interpretate fervoarea
imnica, pe care o capatd descrierea revolutiei in partea a treia a
romanului, si imaginea grotescd a dugsmanului. Portretistica, in
acest caz, de la utilizarea unei palete cromatice largi pana la
agresivitatea limbajului, recurge la toate metodele descriptive.
Sunt personaje alcatuind o categorie aparte, singurele care ies
din tipare, personaje distonante pana la grotesc. Jokai dedica
un roman intreg revolutiei de la 1848, intitulat Fiii omului cu
inimd de piatra (1869), opera eminamente lirica in care scenele
de madcel, de un realism vadit fatd celelalte romane ale proza-
torului, reprezinta ilustrarea razboiului absurd pe care il duc
soldatii din armata austro-ungara, deseori impotriva propriilor
confrati revoltati. Miscarea maselor, descrisa in spiritul acelei
Véolkerpsychologie specifice scolii de la Heidelberg (Moritz
Lazarus, H. Steinthal), este plasatd in cadrul unui roman de
familie, familie a cérei istorie leagd diferitele planuri ale nara-
tiunii.
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Opere complexe, prin sinteza specifica pe care o reali-
zeaza intre paradigma romanticd occidentald si o mentalitate
literara determinatd si de factori extraliterari specifici, Geniu
pustiu §1 Omul de aur sunt doud romane ilustrand acelasi
model al romantismului central-european, spatiu care este, cel
putin pentru momentul la care ne referim, o insuld a nimanui,
unde ,,viata-i vis”, adica refugiu in vis.



Eminescu — aspiratia cosmica
Gheorghe MACARIE

In opera marelui poet, aspiratia cosmica se integreaz,
loc comun in opera multora din marii romantici ai secolului
sdu, Insagi aspiratiei spre recuperarea unitatii cosmice dintre
om si universul aparent exterior fiintei umane. Universalismul
romantic, specific si definitoriu Tn mentalitatea literara, mar-
cheaza Intreaga spiritualitate a epocii. Omul devine o parte din
macrocosm, dar si acesta poate fi o proiectie a tensiunilor si
aspiratiilor interiorului uman. Asistam astfel la dialogul inte-
rior al Totului cu el insusi.”

Fara a avea frecventa si ponderea pe care o are in
poezie, tratarea motivului cosmic in proza eminesciand nu
include intotdeauna puncte de vedere noi — desi cunoscutele
preocupdri cosmice ale acesteia eboseazd anticipativ pe cele
similare ale liricii. Nu intalnim, fireste, creatii special afectate
acestui motiv. Spre deosebire de reflectarea aceluiagi motiv in
cadrul poeziei, aspiratia cosmica imbraca mai rar In proza
forma contemplativitatii spatiului celest. Desfasurarea proce-
selor cosmice sub dublul lor aspect — cel genetic sau cel al
extinctiunii finale’, ilustrat in Scrisoarea I, Rugdciunea unui
dac, Mortua est — nu intra nici ele 1n vederile prozei. Analiza
motivului cosmic in proza eminesciand dezvaluie, in cadrul
sentimentului naturii, prezenta unui aspect al acestuia: senti-
mentul sideral, rezultat al corespondentelor ce se stabilesc

! Albert Béguin, Sufletul romantic si visul, Editura Univers, Bucuresti, 1970,
p. 108.

2 Al. Dima, Viziunea cosmica in poezia romdneascd, Editura Junimea, Iasi,
1982, p. 45-64.
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intre om si infinitul cosmic; pe de alta parte, este vorba de un
sentiment impus de insdsi constiinta romanticd a unei miste-
rioase legaturi dintre om si strdlucitoarele astre ale boltii
ceresti. O contemplatie pur rationald a cosmosului, nerapor-
tatd, In opera literara, la eul scriitorului, fiind de neconceput,
motivul cosmic este intrinsec aspiratiilor si framantarilor su-
fletesti umane. Inseparabil de acestea, sentimentul sideral se
revendicad specific sensibilitatii romantice. Fenomenul fusese
comentat de Novalis: Jede Hineinsteigung, Blick ins Innre, ist
zuglezch Aufsteigung, Himmelfahrt, Blick nach dem wahrhaft
Aussern’. Aspiratiile lui Dionis sunt nedespartite de soliloc-
viile sale interioare. De la aspiratia spre cosmos se ajunge,
prin raportarea acestora la eul launtric, la confuzia celor doua
aspecte: Cu capul plin de cintece, lui Dionis i se pare ca
stelele se misca dupad tactul lui, incit apare firesc nedumerirea:
»Asta-1 intrebarea, zise Dan Incet, enigma ce patrundea fiinta
mea. Oare nu canta ei ceea ce gandesc eu?... Oare nu se misca
lumea cum voi eu?”* Altfel spus, microcosmosul rezuma inte-
gral macrocosmosul; dupa Steffens (Carricaturen II, 1921,
p. 694-697) ca si dupa alti ,,filosofi ai naturii”, ,,omul (...)
poartd in el, ca pe un destin propriu, intregul destin al planetei
si, 0 datd cu acesta, destinul universului infinit... Intreaga
istorie a lumii dormiteazi in fiecare din noi””. Complexa, aso-
cierea vietii launtrice la aceea a nepatrunselor spatii celeste
conferda motivului cosmic diversitatea unei adevarate game.
De la incadrarea siderald a sentimentului erotic sau ale tulbu-
ratoarelor cautari existentiale, la elevata aspiratie a eternizarii
amorului prin identificarea cu astrul nemuritor, Eminescu
releva numeroase fatete ale relatiei om-cosmos.

Generat de contradictiile sociale ale unei epoci de reflux
revolutionar, fenomenul evaziunii capatd in literaturd semnifi-
catia protestului. Evaziunii naturiste i se adauga cea cosmica:
si una, si alta, forme ale nemultumirii romantice. Vizand tara-

3 Novalis, Werke und Briefe, Insel Verlag, Leipzig, 1942, p. 420.

* Mihai Eminescu, Proza literard, editie ingrijiti de Eugen Simion si Flora
Suteu. Cu un studiu introductiv de Eugen Simion, Editura pentru literatura,
Bucuresti, 1964, p. 53.

> Citat dupa Albert Béguin, op. cit., p. 108.
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mul de vis al Tmplinirii, zborul catre luna din Umbra mea si
Sarmanul Dionis traduce in fapt aceastd dorintd de evadare in
cosmos: ,,0Onde, stii tu ceva, vino cu mine in lund, vom trai asa
de fericiti acolo, neconturbati de nimeni, tu pentru mine, eu
pentru tine [...] vino cu mine prin ninsoarea de stele si prin
ploi de raze, pana ce, departe de acest pamant nenorocit si
negru, il vom uita, pentru ca sa nu ne avem in minte decat pe
noi”®. Imperioasa, dorinta de elevatie asociazi iubirea, puri-
ficatd de carnal-terestru, unui ideal de perfectiune si stralucire:
»|...] fii steaua cea din cer, rece si luminoasa! s-atunci ochii
mei s-or uita etern la tine”’. Intens, sentimentul pasiunii ero-
tice disperseaza cosmic fiinta umana, inlaturd barierele, in-
tregul univers 1i devine familiar: ,,Cine era fericit ca mine?
Pierdut in visari fara fine — parea ca fiecare floare si fiecare
stea e sor cu mine (s.n.), sor dulce, surori amantei mele™. Sub
semnul aceleiasi aspiratii spre extensie cosmicd, zborul inter-
astral al eroilor din lucrdrile de proza amintite prefigureaza,
concomitent cu acela al magului din Povestea magului calator
in stele, calatoria mirifica de mai tarziu a Luceafarului.

Tensiunile spirituale, framantarile dramatice menite a
rezolva tainele §i sensul existentei umane au drept fundal
cosmosul; un cadru care da cautirilor umane dimensiunile si
gravitatea nemarginitei bolti ceresti. ,,[...] greier amarat, sus-
pendat in nemarginire”, purtdnd povara propriilor cautari,
indureratul TIla, nelinistit si temerar, incearca sd Infrunte
timpul. Este un dialog dramatic cu eternitatea, cu infinitul
cosmic doborat din haurile celeste in uriasa-i oglinda de aur de
la picioarele sale. Framantarile interioare sunt subsumate rea-
lizarii unei comuniuni a omului cu infinitul cosmic. Cosmosul
exterior este corelat astfel, in acelasi spirit romantic, cu un
altul, si el nebanuit de adanc: cel al interiorului uman. Se
anticipeaza, prin acelasi paralelism dintre imensitatea spatiilor
celeste si profunzimea sentimentului iubirii, versurile din La
steaua (1886).

¢ Mihai Eminescu, Proza literard, ed. cit., p. 201.
7 Ibidem, p. 87.
8 Ibidem, p. 142.
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Asociind sentimentul uman infinitului spatial al tariilor
celeste, cosmosul nu alcatuieste doar cadrul erosului. Majori-
tatea situatiilor scot In evidentd o subtild si generala patrun-
dere a sideralului in viata cuplului erotic. Universul cosmic
devine familiar. In apele de aur ale unui lac selenar, eroii din
Umbra mea se scaldd stropindu-se ,,unul in altul cu lungi
siroaie de stropi de stele”. Valurile lacului nasc stele pe care
Onde le culege ,,ca si cand ar fi prins albine de aur”'®, Revar-
sate din belsug, aurul si argintul — metale astrale — devin om-
niprezente, ca determinante. Imbracamintea, recuzita cadrului
marturisesc unanim aceeasi conditie astrald. Fat-Frumos din
lacrimd se inveleste In mantaua tesutad ,,din raze de lunad”,
camasa este si ea din ,,tort de raze de lund”"'. Eroina din Sér-
manul Dionis are vesminte ,,argintoase”, iar Onde din Umbra
mea — confectionate ,,de-un gaz albastru, desi strdveziu ca
aerul”'?. Determindrile nu se reduc fireste la vestimentar.
Metale astrale, aurul si argintul, mijlocitoare intre abisurile
celeste si oameni, detin mesajul Tnéltimilor spre care nazuiau,
sub razele lunii, indragostitii prozei eminesciene. Imagistica
include astfel punctul de plecare pentru multiplele,
inepuizabilele determinante pe linia relatiei om-cosmos (in-
cluzand atat spatiile interastrale, cat si corpurile ceresti: luna si
reflexele luminii in special).

Prezenta neutra, in afara oricarui determinant, a elemen-
telor din cadru este exclusd. Intreaga atmosfera este siderati;
spiritualizatd, materia pierde din picturalitate, se transfigu-
reaza, integrandu-se tonului dominant, de elevatd aspiratie.
Analiza catorva contexte in care cele douda metale apar ca
determinante pune in valoare o pluralitate de sensuri, rod al
unei fantezii deosebit de creatoare. Reflexele lor specifice le
fac inseparabile 1n constituirea unei atmosfere feerice: ,,Aerul
tot era de lumina de aur — totul era lumina de aur, amestecat
cu gemetul lin §i curat al arpelor de argint In manele unor

® Ibidem, p. 203.
10 1bidem.

" Ibidem, p. 23.
2 Ibidem, p. 202.
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ingeri ce pluteau in haine de argint...”"” In cadrul ambiantei
nocturne, aureoland personajele, acest rol il detine luna: ,,Lu-
minati de razele lunei, ea parea muiata intr-un aer de aur”'”.

Element constitutiv al atmosferei mirifice, aerul se do-
vedeste, in cadrul in care evolueaza eroii, deosebit de sensibil
si permeabil la nota afectivi dominanti a peisajului. In
paradisul selenar al eroilor din Sarmanul Dionis, ,,aerul cel alb
rumenea de voluptatea cantecului”. Venirea lui Fat-Frumos,
dupa indelunga sa pribegie, nu lasa indiferent nici aerul:
»Lumea-l crezuse mort pe Fat-Frumos, si de aceea, cand se
imprastie faima venirii lui, ziva-si muie aerul in lumind de
sarbatoare”™'®.

Daca, in poezie, cautirile si reusitele eminesciene ale
inceputurilor coexista cu vizibile influente din Alecsandri si
Bolintineanu, firesti pentru perioada debutului, proza, in
schimb, nu poate fi raportatd la realizarile epice ale literaturii
romane de atunci. Cu atit mai putin o putem face in cadrul
acesteia, in privinta relevarii sentimentului naturii. Ea repre-
zintd o culme greu de explicat in secolul sdu, dacd o asociem
inaintagilor sau, cu exceptia lui Macedonski (remarcabil poet
si In prozad), succesorilor.

Rupénd cu traditia stagnantd a peisajului, fundal deco-
rativ, localizator, autorul Sarmanului Dionis ridica la nivelul
inaltei arte peisajul état d’dme, intrezarit rareori in epica ante-
cesorilor sau contemporanilor séi; dar, spre deosebire de multi
din romanticii europeni, nu ramane la acesta.

Purtand pecetea diverselor valori ale sensibilitatii, pei-
sajul eminescian capatd — pe parcursul unor lucrari ca Sar-
manul Dionis si Avatarii faraonului Tla — anumite compliniri
ideative. Sentimentele care il patrund 1i determind nu numai o
configuratie pasionald, ci si nelinistea problemei filozofice,
implicita si fundamentala textului. Laitmotivul existential din
Avatarii faraonului Tla determind in consecintd o anumita
viziune peisajului: forme si volume, cromatica, raportul dintre

13 Ibidem, p. 168.
' Ibidem, p. 7.

'S Ibidem, p. 53.
1 Ibidem, p. 22.
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elementele statice si cele ale miscarii, toate concorda in rele-
varea acestuia.

Echivalentului peisaj-pasiune i se adauga astfel un altul,
cel al peisajului-gindire, in care elementele acestuia sunt pre-
ponderent subsumate relevarii ideii.

Creator in procesul de sensibilizare §i adancire morala a
peisajului, a unei adevarate game a afectelor umane, Eminescu
este implicit autorul unei adevarate tipologii peisagistice;
putem vorbi, Incepand cu proza, de un peisaj fantastic sau oni-
ric, de un peisaj simbolic (subsumat ,,ideii””) sau, mai rar, de
unul 1n acceptia realismului epic traditional, din primele opt
decenii ale prozei romanesti a secolului al XIX-lea.

Personalitate puternica, autorul Sarmanului Dionis isi
pune pecetea pe majoritatea ,,motivelor” sau modalitatilor de
relevare a sentimentelor naturii.

Omniprezenta fluxului magic al clarului de luna se
constituie 1n cadrul unei imagini particulare a nocturnului.

Elementul fantastic, imanent geografiei ,,reale”, se reali-
zeaza si el in cadrul unei formule proprii, originala fatd de
valorile autohtone, dar si in raport cu proza de acest profil a
romantismului european.

Aspiratiile spre inaltimile celeste ale eroilor sunt indiso-
lubil legate de solilocviile lor interioare. Vocatia cosmica,
specificd si ea universului poetic eminescian, se conjuga im-
plicit cu explorarea pasionatd a celuilalt cosmos, al interioru-
lui uman.

Sunt aspecte care conferd prozei eminesciene o anumita
autonomie valoric-artisticd 1n cadrul intregului ansamblu al
creatiei genialului poet. Departe de a fi numai o punte spre
stralucirile poeziei viitoare, proza eminesciand demonstreaza,
prin ea insasi, in relevarea sentimentului naturii, o incontes-
tabila, unica valoare.
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Summary

The article above is meant to scrutinize the cosmic
aspiration as it is illustrated in Mihai Eminescu’s prose works,
emphasizing some typical characteristics of the great writer’s
prose fiction.

The romantic heroes’ craving to celestial heights is
indestructibly and indissolubly associated with their inner
soliloquy. The sidereal sentiment — an outcome of the various
interrelations established between mankind and the cosmic
infinity — evolved and blossomed as an absolute feeling for the
romantic mind; it suggests a mysterious link between man and
the celestial vault.

Eminescu’s prose works cannot be simply regarded as a
mere step to the subsequent magnificence and brilliance of his
poetic creation. By rendering and illustrating this cosmic
aspiration, it has fully demonstrated a remarkable artistic
autonomy.



Eminescu vazut de Ioan Constantinescu
Leonida MANIU

Aproape intotdeauna, in spatiul unei culturi exista
critici literari i esteticieni a caror preocupare esentiala se isto-
veste 1n sfera teoretizarii unor concepte si fenomene artistice,
si cercetatori ai acelorasi realitéti spirituale care, fara a nesocoti
unele aspecte teoretice ale acestora, isi concentreaza intreaga
atentie asupra domeniului aplicativ. loan Constantinescu apar-
tine celui de-al doilea grup. Necesitatea de a reconsidera scri-
itorii romani 1n perspectiva universald a constituit ideea fun-
damentald care a generat aproape toate studiile pe care
profesorul le-a dedicat valorilor durabile ale literelor noastre.

Ocupindu-se de , literatura comparata si comparatismul
romanesc”', Toan Constantinescu relevi, cu argumentele de
rigoare, permanenta, de-a lungul Intregii noastre critici si isto-
rii literare, a existentei unui interes constant pentru demersul
comparatist. In acelasi timp, el remarci ponderea pe care, in
unele perioade, relatiile germano-romane, nu numai cele
francezo-romane, au avut-o In constituirea unei culturi romane
moderne si, implicit, in intretinerea ideii unui comparatism
critic: ,,Cit priveste francofilia comparatismului romanesc in
acea vreme (adica, dupa primul razboi mondial, n.n.), desi ea
intrd, Intr-un anumit fel, in ordinea fireasca a lucrurilor, ar
trebui sa ne intrebam dacd nu cumva, astfel, pe de o parte,
erau blocate initiativele teoretice autohtone (comparatismul
francez traversa cea mai dogmatica perioada a sa), iar pe de
alta, daca nu au fost neglijate relatiile germano-roméane ce se
dovedisera cu adevérat catalizatoare in cazul unor mari cre-

! Joan Constantinescu, ,,Literatura comparata si comparatismul romanesc”,
in vol. Comparatismul azi, Bucuresti, Editura Victor, 2000, p. 120-143.
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atori — de la Eminescu si Maiorescu, la Blaga si on Barbu —
relatii ce au imprimat un anumit ritm intregii noastre culturi””.

Insa, indiferent de modul in care a fost conceput com-
paratismul (studiu al raporturilor binare intre opere, scriitori §i
literaturi, analiza a influentelor si a receptarii lor, a paralelis-
melor etc.) cercetarile romanesti de acest fel, datorate isto-
ricilor si criticilor literari de la finele secolului al XIX-lea si
inceputul secolului urmator, au contribuit, in mod decisiv, la o
mai bund cunoastere a legaturilor Intre literaturile europene si
literatura romana. Ele — constata I. Constantinescu — ,,au oferit
culturii noastre, ca partenera la schimbul de valori, imaginea
dinamica a unui grup de literaturi straine, ca si, fapt mult mai
important, pe aceea a literaturii romane in miscarea, In dia-
logul capodoperelor si in circuitul ideilor si formelor literare
la nivelul literaturii generale™.

Ulterior, prin confruntarea studiilor de specialitate,
semnate de comparatisti renumiti (Etiemble, Kurt Waiss, U.
Weisstein, F. Frost, René Wellek, Al. Dima, Dan Grigorescu,
A. Marino s.a.) si pe temeiul propriei experiente didactice si
stiintifice, . Constantinescu considera ca ,,ceea ce constituie
astazi principiul fundamental al comparatismului” este ,,ana-
liza structurilor literare — iar ea presupune, din perspectiva sa,
sinteza atit in contextul operei unui scriitor, cit, mai ales, in
acela al unei literaturi sau al literaturii generale™.

Amplele sale studii critice consacrate lui Caragiale
(Caragiale si inceputurile teatrului european modern) si
Eminescu (Die irreale Chromatik als Structurelement im
Werk Eminescuss, Cei ,,doi” Eminescué, Eminescu und die
Modernitiit seiner Zeit, Eminescu — autor de expresie
germand’, Eminescu. Naturd si poezie® etc.) au fost elaborate
in acest spirit.

2 Idem, p. 130.

3 Idem, p. 130.

* Idem, p. 130.

3 Vezi, in acest sens, Mihai Eminescu 1889-1989. Nationale Werte — Inter-
nationale Geltung, Miinchen, 1992.

® Vezi, in acest sens, Studii eminescologice, nr. 1, Clusium, 1999.

" Vezi, in acest sens, Studii eminescologice, nr. 2, Clusium, 2000.
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Situarea poetului si a operei sale la confluenta marilor
curente literare ale epocii (epuizarea resurselor miscarii ro-
mantice §i afirmarea impetuoasd a unei poezii moderne, in
frunte cu simbolismul) a reprezentat punctul de plecare al unui
incitant demers critic. In acest context, racordarea interpretarii
liricii eminesciene la sensurile majore ale contemporaneitatii
sale a devenit iminenta. ,,Janus bifrons” — adica, dupa G. Cali-
nescu, cele doud fete ale operei eminesciene — trebuia cu-
noscut in manifestarea ambelor sale expresii. ,,Poezia lui Emi-
nescu — scrie I. Constantinescu — isi are radacinile in clasica si
romantica europeand, dar, in acelasi timp, da expresie
specifica tendintelor si ideilor literare ale modernitatii™.

In consecintd, temele si motivele romantice (natura,
moartea, erosul, cdldtoria etc.) s-au remodelat, treptat, in
spiritul noilor exigente ale sensibilitatii si imaginatiei. Astfel,
viziunea romanticd a unui univers armonios, ale cdrui parti
componente sunt confluente, a fost una din cauzele care a ge-
nerat poezia naturii. La randul sdu, o atare intelegere a deter-
minat constituirea unei structuri stilistice specifice, care este
prezenta in textele elaborate in prima perioadd de creatie a
poetului, cea vizionarda: Daca treci riul Selenei, Memento
mori, In cautarea Seherezadei, Miradoniz etc. Dintre acestea,
ultima, mai ales, ,,oferd imaginea sinteticd a universu-
lui-templu, a naturii-templu, unul cuprinzindu-1 pe celalalt”'”.

Insa alaturi de aceste reprezentiri, meditatia asupra
pustiului interior $i sentimentul unei acute instrainari de sine,
consolidat de actiunea dispretuitoare si destructiva a eului
liric, a dus la dizolvarea starii de melancolie in spleen si,
implicit, la ndruirea templului-om, iar, de aici, la imaginea
,,unui univers sfirtecat — disiecta membra” sau chiar la cea a
unei naturi ostile. ,,Miradoniz — scrie autorul — e substantial
dependentd de o lunga, atunci, traditie romantica. Melancolie
(cu variantele ei), dimpotriva, se constituie la toatele nivelele

ca un text de rupturd ce apartine unei alte virste a poeziei”''.

8 Vezi, in acest sens, Studii eminescologice, nr. 3, Clusium, 2001.
? Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 2, p. 61.
19 Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 3, p. 16.
" Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 3, p. 27.
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Moment de rascruce in lirica eminesciana, Melancolie
inaugureaza o etapa noua in opera poetului, in care constiinta
desprinderii omului de naturd devine precumpénitoare: ,,Ince-
pind cu Melancolie si in Intreaga etapa de creatie numita de
noi nevizionard, natura este departe de a mai avea bogéatia mi-
raculoasa si paleta cromatica neobisnuitd din Memento mori,
Miradoniz s.a.; ea devine in multe poeme o realitate restrinsa,
saracita de o metamorfoza greu descifrabila, o naturd asema-
natoare cu cea din Spleen si poeziile din partea a doua a
Florilor raului, uneori tangenta la/sau descinzind dintr-o irea-
litate pe care n-o putem numit decit senzoriald”".

Departe de a intelege lumea ca pe o carte enigmatica a
naturii si a istoriei, care se lasa descifratd numai de catre
initiati, Baudelaire — observa Henning Krauss — ,,a aratat ca ea
se constituie ca disiecta membra a caror relatie unele fatd de
altele nu mai ingiduie sa fie determinati obiectiv”"’. Ca atare,
urmasii lui Baudelaire, Eminescu si Rimbaud au fost consti-
enti cd integrarea armonioasd a omului In cosmos a devenit
imposibila.

Consecintele unei astfel de ,,metamorfoze” sfirsesc prin
a transforma eul planetar al poetului, din perioada vizionara,
intr-unul al extremei instrdinari. Altminteri spus, sublima con-
sonanta cu un trecut plin de farmec si lumina cedeaza locul, in
etapa urmitoare, unei viziuni existentiale sumbre. In acelasi
timp, eul poetic, care in lirica romantica era o calitate si un
semn al vietii, chiar §i atunci cind se transforma intr-o voce
venita de dincolo de mormint, se identifica, ulterior, cu insasi
imaginea mortii. Distanta de la relatiile familiare sau chiar
intime cu Moartea din poezia Femeia?... mar de cearta (,,0,
moarte, dulce-amica”) si pind la fantomatica aparitie a voie-
vodului-poet din Vis sunt, in aceastd privintd, revelatoare:
»Von den zahlreichen Beispielen, die hier angefiihrt werden
konnten, gebe ich eins aus Vis (Traum, 1876), einem Gedicht,
in dem nicht so sehr von der Begegnung mit dem Selbst (oder
mit seinem Doppelgdnger) die Rede ist, als vielmehr von der

12 Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nt. 3, p. 27.
13 Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 3, p. 21.
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Identitit des Ich mit einem Toten: ,,Prin tristul zgomot se arata
/ Incet, sub vil, un chip ca-n somn, / Cu o faclie-n mina-i alba
/ In albd mantie de domn. / Si ochii mei in cap ingheatd, / Si
spaima-mi seacd glasul meu, / Eu 1i rup valul de pe fata... /
Tresar... Incremenesc, — sunt eu”.

In lirica occidentala, tendinta interiorizirii mortii sau,
mai exact spus, a transformarii ei intr-unul din componentele
fundamentale ale viziunii poetice i se datoreaza, In mare ma-
surd, lui Baudelaire §i volens-nolens unui spirit al timpului
(der Zeitgeist), care a facut posibild extensiunea unui aseme-
nea fenomen: ,,Eindeutig gibt es bei dem Dichter der Fleurs
du Mal eine Neignung zur Verinnerlichung des Todes.
Ziemlich héufig in der Lyrik und in der Kunst der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts (er wéire also zu einfach, sie mit
den Einfluss von Baudelaire zu erkliren, da sie unterschied-
liche Grinde hat, die auch auf der existentiellen Ebene zu
suchen sind) ist diese Tendenz nach unserer Meinung bei
Eminescu augenfilliger und 6fter anzutreffen. Sie dussert sich
vorwiegend durch das, was John E. Jackson auf Baudelaire
bezogen als [’identification du je a la mort bezeichnet”"”.

Totodata, in cuprinsul unor asemenea prefaceri structu-
rale, subiectivitatea substantei poetice se rarefiazd pina la di-
zolvare, iar constructia poemului urmeaza axa ,,gindirii reci”.
»3eine Auffassung vom poetischem Schaffen gesteht
einerseits eine Tendez zur Entsubjektivierung (...) In dieser
Hinsicht ist seine &dsthetische Auffassung jener von Mallarmé
oder Valéry Vergleichbar...”m. Cu alte cuvinte, ,,Eminescu
rechtfertigt aus der Perspektive der siidosteuropdischen Lite-
ratur die bekannte Meinung von Hugo Friedrich, moderne
Dichtung ist eine kiihle Angelegenheit geworden™"".

In planul structurilor literare, comparind una din poe-
ziile Spleen-ului baudelairian, J'ai plus de souvenirs que si
j’avais mille ans cu Melancolie, 1. Constantinescu releva
modul in care similitudinile de Weltanschauung conduc la o

14 Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 2, p. 50.
15 Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 2, p. 50.
16 Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 2, p. 59 si 60.
17 Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 2, p. 60.
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»rezolvare metaforica” si chiar la o ,,dispunere terminologica
apropiatd”: ,,Simbolurile spatiale ce pastreaza/semnifica /u-
crurile unui timp mort, ca $i actantii lirici care participa la
aceasta metamorfoza sunt, la cei doi autori, asemandtoare sau
chiar identice™'®.

Din punct de vedere al expresiei poetice, incepind cu
Baudelaire si continuind cu Rimbaud si Eminescu, lirica mo-
dernd se distinge de cea traditionala printr-o suma de parti-
cularitati stilistice asemandtoare. I. Constantinescu citeaza, din
opera poetului, citeva dintre cele mai neobisnuite: frecventa
oximoronului (,,Jumina neagra”, ,,corb alb”), predicate bizare
(,,marea latra”, ,,ride umbra neagra din paduri”), atribute stra-
nii (,,aer de fier”, ,rugdciune parfumata”), inversarea ordinii
naturale (,,Din crengi de arbori mindri sa cada stele coapte”),
aglomerari ciudate (,,caravane de sori”, ,,Cirduri lungi de
blonde lune”), o cromatica ireald (,,luna albastrd”, ,soare
albastru”) etc.

De fapt, atentia pe care o acorda criticul aspectului cro-
matic al liricii moderne, constituie unul din cele mai puternice
argumente in favoarea ideilor sale. Afirmatia lui Baudelaire
conform careia poetul ar fi dorit sd vadda cimpii colorate in
rosu si copaci colorati in albastru a devenit realitate estetica nu
numai 1n poemele lui Rimbaud s§i in pictura artistilor plastici
din secolul al XX-lea, ci si in poezia lui Eminescu: ,,Si ncet
fosni matasa pe podele, intre glastre, / Intre rozele de Siraz si
lianele albastre” (Scrisoarea 1V).

Imaginea unui ,,soare albastru”, cuprinsd intr-una din
primele variante ale versului 561 din Memento mori, trecea,
pentru Perpessicius, drept un lapsus calami. Pe temeiul unui
examen atent al cromaticii eminesciene, 1. Constantinescu
amendeaza numaidecit opinia ilustrului editor: ,,Die Frage, die
sich hierbei aufdringt, wire die folgende: wenn man aus den
zahlreichen Texten Eminescus dichterische Bilder wie bei-
spielsweise: ,,cer verde” (,,grilner Himmel”), ,,lund albastra”
(,,blauer Mond”), ,,vint verde” (,,griiner Wind”), ,,timp inver-

'8 Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 3, p. 23. A se vedea
exemplele din studiu.
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zit” (,,ergrinte Zeit”), ,,mireasma albastra” (,,blauer Duft)
u.a.m. zusammentragt, diirfen sie dann alle als lapsus calami
gewertet werden?”"?,

in acelasi timp, imaginea soarelui negru (,,die schwarze
Sonne”), extrem de rard in poezia occidentala, dar care la
Eminescu apare in sase contexte diferite, este semnul unei
imaginatii rare, inzestratd cu o putere neobisnuitd de a crea
irealitatea senzoriala. ,,Ein dichterisches Bild wei jenes, in
dessen Mitte sich die pluralisierte schwarze Sonne befindet —
scrie criticul, referindu-se la un vers din Gemenii: ,,Unde din
mari ca plumbul sori negri se ridicd” — ein Bild von einer
solchen Bedeutungsdichte besteht nicht mehr aus Elementen
der sinnlichen Wirklichkeit, weist nicht mehr auf die Realitét
hin, wie im Falle der Mimesis traditioneller Dichtung,
sondern, wie Hugo Friedrisch tiber Rimbaud schrieb, verlangt
bloss die Betrachtung des dichterischen Aktes, der diese
sinnliche Irrealitdt schuf: dies ist der Akt der Phanta-
sie-Erkenntnis. In Gegenwart von solchen Texten und Bildern
befinden wir uns in einer Welt, deren Wirklichkeit nur als
dichterische Sprache existiert™.

Parte constitutivd a universului cromatic eminescian,
negrul (,,stele negre”, ,lund neagra”, ,,oglinda neagra”, ,,raze
negre”, ,,Jumind neagrd” etc.) deschide zari spre straniu si
groaza: ,,Si soarele-a fi negru si luna rosa-n singe” (Gemenii).

In sfirsit, interesul pe care I. Constantinescu il acorda
scrierilor redactate, de catre poet, in limba germana, deschide
un capitol inedit in exegeza operei sale. Astfel, analiza stilis-
tica si hermeneutica a poeziei O, Lebensgliick, considerata de
catre editori drept o traducere a cunoscutei S-a dus amorul, 1i
da prilej criticului sd constate, prin compararea acesteia cu
numeroasele variante ale celei din urma, ca deosebirile, mai
mult decit asemanarile dintre cele doud texte, ne permit sa
vorbim de o lucrare de sine statatoare: ,,0, Lebensgliik este, in
comparatie cu S-a dus amorul, un text mai concentrat”, mai
»evoluat fatd de versiunea din editia Maiorescu. El se scuturd

19 Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 2, p. 57.
20 Joan Constantinescu, Mihai Eminescu 1889-1989, Miinchen, 1992, p- 75.
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de zgura existentiald in doi, amicul Amor nu se mai supune
amindurora, devine un eros fard partener, expresie cu atit mai
moderna cu cit ea nu se mai referd la o relatie erotica pro-
priu-zisa, ci la una de lepadare reciproca dintre poet si opera
sa. Eul personal din S-a dus amorul se transforma si el, se
depersonalizeaza, ca in Melancolie: accentul cade — si aici e
vorba de o alta despartire — pe cinturile sale, in contextul unei
pure (51 moderne) «cauzalitati». Si tot ca In Melancolie, textul
e pe punctul de a deveni metatext”*'. In felul acesta, in con-
sens cu tendinta de depersonalizare a eului liric din poezia
europeanda postromanticd, textul german este dovada unei
»gewisse Wahlverwandschaft von Eminescu mit den Dichtern
seiner Generation — besonders mit Conrad Ferdinand
Meyer™.

In concluzie, gratie cunoasterii temeinice a prefacerilor
care au avut loc in fondul si forma lirismului de la mijlocul
secolului al XIX-lea (remodelarea temelor si motivelor ro-
mantice, reorientarea raporturilor cu eul, diluarea substantei
subiective a poeziei pind la dizolvare, instituirea suprematiei
,»gindirii reci” In procesul creatiei artistice etc.), temerara si
convingdtoarea exegeza a operei eminesciene, intreprinsa de I.
Constantinescu, stabileste, la nivelul cunoasterii actuale a
creatiei sale, locul pe care aceasta il ocupa in cadrele lite-
raturilor europene: ,,.Der Autor des Memento mori ist ein
Wahlverwandter von Novalis und Lenau, von Holderlin und
Leopardi, strukturell betrachtet gehort sein Werk jedoch der
Dichtung der zweiten Halfte des 19 Jahrhunderts an. Er war
ein Zeitgenosse von Rimbaud und Nietzsche, von Wagner und
Mallarmé, von Van Gogh und Dostojewski, und er strebte auf
vergleichbare Weise wie diese eine Synthese der Romantik
und neueren Entwicklungen in der damaligen europiischen
Literatur und Kunst an™?,

Nu incape nici o indoiald ca una din cele mai originale
contributii romanesti din ultimul timp referitoare la clarifi-
carea unor aspecte inedite ale operei lui Eminescu, isi va afla

2 Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nt. 2, p. 79.
22 1pan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 2, p. 81.
2 Joan Constantinescu, Studii eminescologice, nr. 2, p. 60 si 61.
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locul pe care il merita in bogata bibliografie critica a unei cre-
atii nemuritoare.

Résumeé

Grace a une trés bonne connaissance des transforma-
tions qui ont eu lieu au niveau du contenu et de la forme
lyrique au milieu du XIX-e siécle (le remodelage des thémes
et des motifs romantiques, la réorientation des rapports avec le
soi, la dilution de la substance subjective de la poésie jusqu’a
la dissolution totale, I’avénement de la ,,pensée froide” dans le
processus de la création artistique, etc.), I’exégese téméraire et
convaincante de 1’ccuvre d’Eminescu, entreprise par loan
Constantinescu, établit, au niveau de la connaissance actuelle
de la création éminescienne, la place du pocte roumain dans le
contexte des littératures européennes. Tout en partageant les
affinités électives de Novalis et Lenau, Holderlin et Leopardi,
Eminescu est le contemporain de Rimbaud et Nietzsche, de
Wagner et Mallarmé, de Van Gogh et Dostoievski, et son
ceuvre réalise une synthése de ces tendances divergentes.



DE LA PLASTIC LA INEFABIL
IN LIRICA EMINESCIANA

George POPA

Desi problema Fiintei a fost abordatd inca din incepu-
turile filosofiei grecesti, de Parmenide, si a fost preocuparea
de baza a gandirii elene, ea a fost reluata abia de Hegel si apoi
de Heidegger. Filozofia se Intoarce astfel la intrebarea esen-
tiala; cum poate omul sa intre efectiv in posesiunea propriei
sale fiintari, in prezentul absolut al propriei existentialitati?

In perioada finala a gandirii sale, sub influenta liricii lui
Holderlin si Rilke, comentand asertiunea rilkeana ,,Gesang ist
Dasein” — cantul este fiintare — (Sonetul catre Orfeu, 11, 3), —
Heidegger dezvolta ideea conform careia cea mai autentica si
profunda intrare a omului in prezenta fiintarii sale o realizeaza
experienta poetica: ,,A canta cantul insemneaza a fi prezent in
prezentul insusi: a exista”.

Reludnd afirmatia lui Holderlin — ,,ceea ce dureaza,
poetii Intemeiaza”, filozoful din Freiburg afirma in cartea sa
asupra autorului lui Empedocle: ,,poezia intemeiaza fiinta”. Ca
trdirea poeticd (intelegdnd prin poezie, impreuna cu Hei-
degger, orice forma de arta — ,,orice arta este in mod esential
Poem”) — constituie experienta inimii, a sufletului, a spiritului
avand capacitatea de a ne transmuta intr-o stare superioarad sau
chiar suprema de a fi — au gandit-o si afirmat-o multi gandi-
tori-poeti sau poeti-ganditori, culminand, intre altele, cu afir-
matia lui Novalis: ,,poezia este realitatea absoluta”.

Pentru a-si demonstra conceptia asupra artei ca mijloc
de instituire a prezentei omului in fiintare, in eseul Originea
operei de arta, Heidegger alege la inceputul acestei de-
monstratii o creatie din arta plasticd, si anume, tabloul Ghetele
din perioada olandezd a lui Van Gogh. Faptul este semnifi-
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cativ si in logica gandirii heideggeriene, deoarece una din
asertiunile fundamentale ale filosofiei sale o constituie recu-
noasterea faptului afirmat incd de Aristotel ca finitudinea,
tiparele concretitudinii vizibile, obiect al artelor plastice, consti-
tuie formula existentialitatii in ordine umana.

In acest context, considerdm ci Eminescu, in calitate de
poet-ganditor — kavi —, in inteles sanscrit, adica avand vocatia
dublei experiente, poetica si reflexivd — dichtender Denker,
dupa expresia lui Heidegger —, a avut intuitii izbitor de mo-
derne, devansand unele idei heideggeriene si ducand la conse-
cinte ultime metafizica experientei poetice ca modalitate de
realizare a starii ideale de fiintare accesibild omului.

Intr-un vers postum, Eminescu face urmitoarea afir-
matie, aparent contradictorie: ,,Urdnd principiul vietii, ador
formele sale”.

Plecand de la partea a doua a acestei afirmatii, consta-
tam ca pentru poet formele vietii sunt demne de adorare,
deoarece, scrie Eminescu in altd parte, ,,forma este zeul unei
buciti de materie”, afirmatie demna de un Michelangelo, care
credea in natura divina a formelor vietii.

De la corole la statuia umana, de la fructele paméantului
la pasarile cerului, de la firul de iarba la astre, forma constituie
fondul de existentialitate pe care natura a reusit sa-1 capteze in
tipare, formula ,,magicd” a captarii vietii constituind-o armo-
nia, organizarea materiei in formule de finitudini care sa
excludd disolutia in infinitul ,,cel rau”, in amorf. Conflictul
ontologic fundamental lumii noastre, finitudine-infinitudine, a
fost castigat de citre finitudine. in felul acesta, fiintarea si-a
facut loc in prezentd, infrangdnd amenintarea destramarii.

Ca Eminescu a adorat formele vietii in larga lor varie-
tate si frumusete, o dovedeste intreaga sa creatie, extraordi-
narele sale descrieri ale naturii, mai cu seama din Calin,
Scrisoarea 1V, ori din proza poeticd; o dovedeste locul pe
care-1 ocupa 1n poezia sa simtdméantul facand legitura dintre
noi si lume, iubirea. Eminescu a iubit ,,cu ochi pagani si plini
de suferinti”, s-a confundat cu ,,clipa repede ce ni s-a dat”, in-
carcata de bogitia nesfarsitd a tiparelor existentiale. Eminescu
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»adord formele vietii” pentru cd adora creatia ca atare, si, din
acest motiv, poezia sa este o re-creare a naturii la un nivel mai
inalt de frumusete, fapt care constituie insasi definitia si fina-
litatea experientei poetice.

Ideea cultului formelor vietii este si mai expresiv postu-
lata intr-o alta nota de manuscris: ,,Ceea ce este etern nu e
esential pentru om. Cercul activitatii sale, tintele sale sunt
indreptate pur si simplu asupra formelor in intelesul cel mai
larg al cuvantului, dezvoltarea acestora, innobilarea lor sub
dicteul propriului sau spirit, iatd misiunea lui”.

S-ar pdrea ca aceste afirmatii vin in contradictie cu in-
treaga opera eminesciana, care, incepand cu Replici i sfarsind
cu Luceafarul, este o aspiratie irepresibila citre vesnicie.

Realitatea este alta. In nota de mai sus Eminescu
formuleaza o idee capitald: omul nu trebuie sa caute vesnicul
ocolind realitatea cea vie a formelor pieritoare, inainte de toate
pentru cd nu cunoastem o altd modalitate de fiintare, un alt
continut existential in afara de cel al lumii in care ne afldm; a
face abstractie de formele vietii, singurele intruchipari ontice,
a le ignora insemneaza a alerga dupa himere, dupa fantasmele
unei eternitéti goale de continut, fard nici o valoare ontologica
pentru om.

Astfel, in scopul de a-si nsusi substanta si energie exis-
tentiala, omul trebuie sa se adreseze formelor vietii, pentru
faptul elementar amintit, si anume, cd ele sunt cele care au
reusit s@ Incapa fiintarea. Or, ce este aceastd lume a formelor a
carei promovare Eminescu o ridicd la rangul de misiune
pentru om? Este lumea vizibilului, realitatea care se deschide
ochiului, obiect al artelor plastice. Eminescu ne cheama, pe de
o parte, la cultul acestor forme pe planul vietii, ceea ce in-
seamnd experienta poetica a lumii reale, iar pe de alta parte sa
le tnnobilam, sa le sacralizam pe planul artei, pentru ca fru-
mosul naturii — frumosul pieritor — sa fie preschimbat 1n for-
mele durabile din experienta poeticd a artelor plastice si a
artelor in general. latd o notd de manuscris stind dovada
receptarii polivalente a realului, fructificat indistinct 1n sensi-
bilitate, intelect si in viziune filozofica si identificand realita-
tea cu arta: ,,Ea era o cugetare frumoasa in intelesul cuvan-
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tului! Capul ei cel frumos pérea a fi sculptat nu de un sculptor,
ci de un filozof!”. Iar strofa penultimé din postuma Rime ale-
gorice marturiseste Incd o data intuitia eminesciand a forme-
lor, a tiparelor in dubld valorificare — a vietii si a artei —, ca
trepte indisolubil legate si dispuse 1n ordinea suitoare a acestei
valorizari:

»Femeia goala cufundatd-n perne

Frumusetea ei privirilor asterne.

Nu crede tu cd moare ea vreodata,

Cici e ca umbra unei vieti eterne.”

In lumina celor de mai sus, cum se justifici afirmatia
din versul la care ne referim — ,,urand principiul vietii” —?

Minima luciditate, cel mai elementar simt axiologic nu
poate sa nu recunoasca esecul fiintarii de model uman, faptul
ca viata se autoanuleazd — ,,cd vis al mortii-eterne e viata
lumii-ntregi”. Viata apare o tragicd neizbutire a exprimarii
Nemanifestatului, neizbutire polarizdnd 1intre suferintd si
stingere. Eminescu a spus-o vehement 1n repetate randuri, mai
ales in finalul din Impdrat si proletar, Rugdciunea unui dac,
Memento mori.

Prin urmare, stigmatele destinale inerente, suferinta si
moartea, plaseaza regimul ontic uman pe o treaptd inferioara
valoric in raport cu formele vietii, cu intruchiparile in finitudine
ale frumosului. Pentru cd acestea din urma constituie certitudini
existentiale, evident efemere, dar posedd un mai mare
coeficient de acces la adevarul fiintarii, la prezenta in fiintare.

In postuma Miron si frumoasa fird corp, Eminescu
afirmd ca dacd trupul uman, forma supremd a vietii, este
pieritor — ,,un val, o frunza, fuga unei spume”; in schimb,
menitd eternitdtii este Ideea, armonia perfectd, inteleasa ca
stradvezime catre onticitatea ideala:

,» Lot ce-i corp e ca o veste.

Ca un val, o frunza, — un nume.
Fiinta mea eterna este,

Nu-s ca fuga unei spume,
Savarsita — o idee

Ce-1 menit etern sa stee.”
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Incercarea omului de a-si depasi perisabilitatea trebuie
sd porneasca de la formele naturii ca fiind certitudini, chiar
dacd provizorii, ale vietii. Si cum pot fi fructificate ,,adora-
tele” forme ale vietii in scopul izbavirii destinale? Transfe-
randu-le in poezie, afirma Eminescu. /n mutatia poetici a
realitatii se afla problema nodald si solutia fiintarii ideale
accesibild omului. In acest sens pledeaza finalul din Memento
mori unde, dupa indelungul periplu prin ,,panorama desarta-
ciunilor”, poetul da antidotul caducitétii, al principiului dis-
tructiv pe care este construita viata umand. Acest antidot este
poezia:

,Din aghiazima din lacul, ce te-nchind nemuririi,

E o picaturd-n vinul poeziei s-a gandirii,

Dar o picatura numai. Decat altele ce mor

Ele tin mai mult. Umane, vor pieri si ele toate...

Si de-aceea beau paharul poeziei infocate...” (s.n.)

Izbavirea de timpul macinant poate fi infaptuita de trai-
rea intru poezie. Ea poate da perenitate naturii, lucrurilor si
noua insine. Acest lucru Eminescu 1-a afirmat in repetate ran-
duri, incepand incad din tinerete, cu Venere si Madond, unde
apare raspicata ideea ca vechii elini, care ,,gandeau n basme
si vorbeau 1n poezii” — deci poporul care a vazut si trdit viata
sub semnul miticului si al poeticului — au reusit in chipul cel
mai stralucit sd invesniceasca formele vii, adica statuia umana,
in acel model de idealitate a finitudinii, a formelor, unic in
istoria spiritului: sectiunea de aur, proportiile divine.

*

Dat fiind ca existenta umana este frustratd de vesnicie,
la care are dreptul orice entitate prin simplul fapt cd exista,
omul incearca sa-si faureasca o vesnicie proprie. Si cum nu i
este proprie decdt constiinta purd a existentialitatii, restul
fiindu-i in intregime strdin, incepand cu receptaculul material,
trupul, in care este captiva aceastd constiintd, omul, pentru a fi
el Insusi, pentru a ajunge la veritabilul sdu eu, la sine-insusi,
trebuie sa se elibereze de orice determinare straind si sa ajunga
la o stare de fiintare purda, mimand absolutul.
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Prin urmare, formele, tiparele care au captat existenta
trebuie vietuite ,,intru adorare” pentru ca ele, prin uimire, prin
incantare — prin trdirea poeticd energizeazd desmarginirea
noastrd cu accesul la o stare fard nume, indefinisabild. In
conceptia lui Eminescu, ontologia poeticului §i deschiderea
catre inefabil se intemeiaza pe receptarea in emotia inimii si a
intelectului a tiparelor vii ale realitatii.

Prin ce procesualitate trdirea intru experienta poetica a
formelor lumii noastre — ale vietii si ale artei — ne pot furniza
energia eliberarii de ,,vremuire”, a depasirii conditiei efemeri-
tatii in vederea atingerii unei stari transistorice, si sd ne poarte
astfel in vecinatatea absolutului si a eternitatii?

Precum am ardatat in studii amintite (Spatiul poetic emi-
nescian, 1983, Prezentul etern eminescian, 1989), in rezol-
varea acestui deziderat, Eminescu foloseste doua fenomeno-
logii intim intricate, si anume, el supune lumea din afara a
formelor, concretitudinea fizica a lucrurilor, a naturii, unui
proces subtil de convertire In substanta sufleteasca, in spatii
launtrice, iar timpul linear ireversibil, In prezent invesnicit.
Aceasta interiorizare a realititii empirice si istoriale rezolva
conflictul dintre finitudine §i infinitudine, structural conditiei
umane. In felul acesta, omul poate rezolva aspiratia sa orga-
nica de iesire din limite, stare atinsa in culminatia experientei
poetice: negraitul, leitmotiv al creatiei eminesciene.

Referindu-ne la fenomenologia spatiala, de fapt, spatio-
temporala, pentru cd este un spatiu in miscare, spus in cateva
cuvinte, acesta se desfasoara astfel: diverse elemente ale [umii
din afard, expresie a finitudinii, formuld sine qua non a fiin-
tarii in ordine umand, sunt supuse unei tensionalitdtii cu ajuto-
rul a trei ordine de miscare: miscarile inerente naturii, vibra-
tiile luminii, migcarea muzicald. Cu ajutorul acestor tensiona-
litatii, Eminescu converteste universul material, lumea fizica
exterioara finitd, Tn miscare sufleteasca, in spatii ale sufletului.
Or, sufletul este prin natura sa o nemadrginire in permanenta
miscare, un spatiu mobil indefinisabil. Inci Heraclit afirma:
,Nimeni nu poate spune pana unde se intind limitele sufletului
meu, atat de mult se pierd in adancuri”.
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Prin intermediul acestei fenomenologii, antinomia finit/
infinit se afla rezolvata in dublu sens: pe de o parte, realitatea
din afard, lucrurile materiale sunt dezmarginite si scoase din
determinismul fizic §i schimbate in valori de suflet; pe de alta
parte, prin energia afectiva, prin nazuinta de armonizare si
confundare cosmica, eul isi intimizeaza si consubstantializeaza
lucrurile, lumea exterioara, non-eul intr-o sinteza monadica; o
monadd a emotiei inimii $i a emotiei intelectuale, monada
aflatd in expansiune fara hotare si dezrobind astfel atat lucru-
rile cét si eul poetic de orice ingradire. In poezia Peste varfuri,
de pilda, se poate urmari pas cu pas aceastd fenomenologie,
initiatd, pe de o parte, de miscari ale unor elemente ale naturii
(lunecarea lunii pe cer, tremurul frunzelor codrului), dar mai
ales de o miscare muzicala — sunetul de corn.

In ce priveste fenomenologia temporalitatii, asa cum se
poate observa in acelasi poem pe care l-am luat pentru exem-
plificare, timpul heraclitian, evanescent este abatut din mersul
inexorabil catre pierderea ireversibila, pentru a fi concentrat
intr-o secventd de timp care, prin Incarcatura de transfigurare
— extazie §i ec-stazie, ne transmutd Intr-un prezent absolut,
tintd suprema a poeziei de la Pindar pana la Hdlderlin si
Eminescu, Rimbaud si Rilke. Versurile: ,,Sufletu-mi neman-
gaiet / Indulcind cu dor de moarte” contin intr-un simbure
hiperconcentrat nivelul de fiintare ultim accesibil experientei
poetice eliberatoare: transcenderea intr-o stare de ajun, de dis-
ponibilizare pentru un reinceput de fiintare mirifica fara
identitate, reinceput initiat de o ,,moarte” orfica, cvasiextinctie
asemanatoare pauzei dintre doud sunete ale unei melodii: o
moarte purtand la inviere, la transmutarea intr-o stare de bea-
titudine care nu are nume si nici sfarsit.

Muzica determind transmutatii in doua registre: alaturi
de convertirea lumii materiale externe in zaristi launtrice, ea
infaptuieste desindividuatia eului. Numeroase lucrari s-au
ocupat de aceastd actiune a muzicii de a provoca o transd, o
stare ec-staticd, iesirea eului din el insusi, proces similar
extazului mistic. E un fenomen de ruptura petrecandu-se pe
cele trei nivele suitoare pe care le-am mai discutat: viata,
»~moarte” initiatica, renastere la un nivel existential superior.
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Acest nou plan ontic Insemneaza deconditionarea totala, pla-
sarea intr-un niciunde mai sus §i mai inafara, ,,spatiu de nelo-
cuit”, dupa cum se exprima Rilke, printr-o ,,sacrd, nemarginita
plecare”. Este intrarea 1n puritatea Increatului, a Preludiului
primordial. O ,,departare”, scrie Rilke ca si Eminescu (,,Mai
departe, mai departe, / Mai incet, tot mai incet”), departare
care nu este altceva decat interiorul nostru devenit un dincolo
ce ,,ne exileaza” si nu mai poate fi locuit.

Tacerea cornului nu marcheaza intreruperea tensiunii,
dimpotriva, sub vraja acelei chemari, cursa eliberatoare spre
indefinisabil continud si va continua indefinit. Indefinit se va
petrece ecloziunea eului, iesirea dincolo de orice dincolo.
Tensiunea — tapas indiana — deschisd de Peste varfuri nu se va
sfarsi niciodatd, ea fiind pura fagaduinta mirifica, avand loc 1n
deinceputul dinainte de primul logos. Peste varfuri realizeaza
poezia infinita ca eliberare infinita.

%

,In cea mai inalta formi a existentei tale, pierzi con-
stiinta ca existi”, afirmd Eminescu (Convorbiri literare, nr.
2/1 mai 1880). Or, culminatia starii inefabile, a depasirii for-
mei si numelui, a disponibilizarii absolute a fost surprinsa de
Eminescu in strofa finald din drumul Iui Hyperion catre
Dumnezeu:

,,Nu € nimic si totusi e
O sete care-l soarbe,
E un adanc asemene
Uitarii celei oarbe.”

Aceeasi idee, aceeasi dorintd de atingere a unei stari
fara de nume, inexprimabile, apare si in postume, intr-o for-
mulare care suie la extrema altitudine a cugetarii: A4h!/ Cum nu
suntem pe atunci pe cdand / Nici fiinta nu era nici nefiinta!

Iatd cum descrie Nietzsche, in Asa grait-a Zarathustra,
aceasta stare a transcenderii in indefinisabil: ,, inocentd si ui-
tare, un joc, o primd miscare, un nou inceput, o sfanta afir-
mare”’; deci purificare onticd prin uitare §i revirginizare exis-
tentiald, cu raiménerea in pragul unui nou inceput de fiintare.
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In acest context, conotatia lui Heidegger: ,,Pentru a ajunge in
proximitatea fiintarii, omul trebuie sa invete Intdi sa existe in
ceea ce nu are nume”.

Or, starea care realizeaza si insumeaza diversele miscari
spirituale mentionate, este, daca ne putem exprima pleonastic,
farda de numele inefabilului: ,stare intre fiintd si nefiinta”,
dupd Heidegger, si pe care autorul Luceafarului o afla in
,,sfasierea dureros de dulce” a acelui ,,farmec sfant” indus de
experienta poeticd si ducand undeva ,mai departe, mai
departe”, In indefinit; iesire catre o inviere extatica.

Revenind la starea fard de nume din strofa citatd din
Luceafarul, observam un fapt fundamental: zborul lui Hype-
rion dincolo de timp si spatiu, cétre absolut, este impulsionat
de iubirea pentru perfectiunea absolutda a unei forme a vietii,
pentru o capodopera a naturii, a formelor vii, — acea ,,preafru-
moasa fatd / (...) mandra-n toate cele, / Cum e Fecioara
printre sfinti / $i luna printre stele”. Fiica de imparat intru-
neste deci calitatile frumosului absolut la care pot ajunge con-
vergent atat natura cat si arta. Viziunea eminesciand vine in
consens cu conceptia metafizica a vechiului Egipt, care consi-
dera frumusetea formelor materiale ,,nesfarsirea in plinatatea
lucrurilor”.

Astfel, trairea existentialului uman in formele sale
absolute, care sunt finitudini, ne infuzeaza o beatitudine la
capatul careia, aparent paradoxal, realizim trdirea unei ontici-
tati de necuprins in cuvant, o trans-figurare pentru care nu
avem vreun mod de a o defini; un prezent tensional invesnicit,
fulgerat de bucuria de a ne afla in iminenta unei fiintari ultime
ca traire si deschidere:

»Adevarul vrajitor

E fiinta-mi tremuranda
Care trece-n infinit

Ca un fulger fara tintd.”

Astfel, lumea eului intramundan ofera sinelui transmun-
dan modalitatea eliberarii.
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Intuitiile poetice-reflexive eminesciene mentionate
echivaleazd cu un veritabil compendiu de filozofie asupra
Fiintei si, implicit, asupra functiei artei de a institui o neofiin-
tare ideald a unui prezent absolut in ontogeneza caruia formele
naturii, vietuite in culminatie poetica, genereaza energia trans-
mutantd. In lumina acestor intuitii vizionare, emotia sensibili-
tatii si a mintii pe care ne-o infuzeaza creatiile artelor plastice
se afla nebanuit potentate, contemplarea artisticd se trans-
forma intr-o iluminatd luare In posesiune a propriei noastre
fiintari la inaltd intensitate. In acea stare de supraconstiinti,
unde, precum afirma Parmenide, ,,actul gandirii si obiectul
gandirii se confundd” in substanta decantatd, sublimatd a
Fiintei, despre care ,,nu se poate spune ca a fost sau ca va fi,
pentru ca este in intregime in clipa prezentd, una, neintre-
ruptd” (fr. 4-5, 8).

Résumeé

L’auteur parcourt dans la poésie eminescienne le che-
min qui méne de la forme, congue par le poéte ,,le dieu d’un
morceau de la matiére”, a I’ineffable qui constitue le plus haut
état du vécu d’un poeme.

Dans la vision de I’auteur de Luceafarul, 1’existentiel
humain — dans ses formes absolues, qui sont des finitudes,
nous procure une transfiguration pour laquelle nous ne possé-
dons pas une modalité de la définir. C’est un présent tensionnel
rendu éternel, foudroyé par la béatitude de vivre une existence
sans nom, ultime comme purification et ouverture.



STRATEGIA DISCURSULUI POETIC
EMINESCIAN

Tulian COASTACHE

Pentru cine scrie Eminescu? S& ne indreptdm atentia
pentru o clipa asupra jocului dintre sistemul de apel al operei
si sistemul de raspuns al receptarii, interactiune ce determina
prin reverberatiile produse o anumita configuratie a operei, un
anume profil al ofertei sale. I.L. Caragiale, angajat in obtine-
rea unei recunoasteri extinse din partea unui public eterogen,
recurgea la mixarea mai multor tipuri de discurs, creand texte
cu o mizd multipla, capabile sd satisfacd simultan gusturi
diferite. Directionarea discursului, in cazul lui Caragiale, tinea
cont de structurarea publicului pe diferite paliere de gust si
reflecta impactul sistemului de raspuns asupra sistemului de
apel al operei. Prin urmare, solutia aleasa de Caragiale in fata
unui public eterogen era aceea a unui joc cu mai multe stra-
tegii'. Cum reactioneaza Eminescu la raspunsurile unui public
atat de eterogen, cu o structurd de gust atit de diversa, ce
devine vizibila inclusiv din perspectiva criteriilor de ordonare
paradigmatica a reactiilor critice? Pentru cine scrie, asadar,
Eminescu?

Chiar si la ,,Junimea”, poezia lui era primita cu rezerve,
ca sd nu mai vorbim de opozitia permanentd a ,,caracudei”.
Lectura nuvelei Sarmanul Dionis in cercul ,Junimii” parea
directionatd doar spre Maiorescu, care o prezentase ca pe o
capodopera, dar, surprinzator, in Critice, nu pomeneste nici un
cuvant despre proza lui Eminescu. Asadar, pentru cine citea

' vezi Florin Manolescu: Caragiale si Caragiale. Jocuri cu mai multe
strategii, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1983 (editia a II-a, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2001).
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sau scria Eminescu? Ne vine a spune ca pentru sine insusi, iar
din cand in cand pentru Maiorescu. Care este atitudinea auto-
rului 1n fata reactiilor critice? Cu ce modifica reactiile critice
directionarea discursului poetic? Urme ale impactului pe care
sistemul de raspuns l-a determinat asupra arhitecturii operei
pot fi recuperate din poezii care merg de la Epigonii, Ai nostri
tineri... sau Aducand cantari multime, pana la Criticilor mei si
Scrisoarea II. Se remarca faptul ca opera lui Eminescu se
resimte in urma reactiilor critice violente, dar — cand e ca poe-
tul sa reactioneze — pamfletul nu compromite poezia, trimite-
rile sau aluziile se pierd de la o varianta la alta si verva pam-
fletarului Eminescu, urca, precum suflul in tuburile unei orgi,
sublimandu-se in acest fel. Ceea ce putea fi in variantele de
inceput ale unor poeme o opera de stigmatizare a contempo-
ranilor a fost transces in variantele ulterioare intr-un spatiu
decontingentizat al poeziei.

Ca atare, nota de reflexivitate a discursului poetic
eminescian, sesizatd inca din 1872 de Maiorescu, avea sa fie
augmentata. Astfel, la Eminescu avem de-a face doar cu un
caz de arta cu un caracter reflexiv, determinat nu doar, cum ar
spune A. Gide, de circulatia operei intr-un public elevat si
omogen, ce impartaseste acelasi ideal estetic (cum am putea
presupune ca va fi fost ,,Junimea”), ci chiar cu o nuanta supli-
mentard, determinatd de relatia de neaderentd la opera lui
Eminescu a publicului mai indepartat.

Pentru cine scrie Eminescu? Asta se poate vedea si din
opera sa, caci textul contine imaginea implicita a cititorului
ideal. Ne-am putea opri la versurile din Aducdnd cantari
multime: ,,Da, la voi se-ndreapta cartea-mi, / La voi, inimi cu
aripe. / Ah, lasati ca s va ducad / Pe altd lume-n doua clipe.”
Impactul cu cititorul real a fost, Insa, mai de fiecare data,
nefavorabil. Din aceste interactiuni ce au angajat sistemul de
apel al operei si sistemul de raspuns al lecturii se naste, la
Eminescu, o tendinté centripetica a discursului si, fara a fi fost
impins pana la asumarea tacerii, asa cum s-a intamplat in
cazul lui L.L. Caragiale, se vede clar cd Eminescu nici nu ac-
ceptd ideea de a negocia cu publicul real asupra textelor sale.
Dar aceasta atitudine, ce va deveni o constanta a atitudinii sa-
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le, se asazd pe portativul operei imediat langa cheie, deter-
minandu-i intreaga configuratie ulterioard. Publicul ideal, cel
pentru care scrie Eminescu, pare a fi mai curdnd un public
scos din contingent, un public ,,fara adresa”, ar spune A. Gide,
fiind insd nu mai putin unul care influenteazd chiar decisiv
continutul mesajului poetic. in ce nuante se lumineazi opera
lui Eminescu prin acest semnal asezat chiar la cheia operei?
Iata un citat din A. Gide, care anticipa cu mult unele probleme
de estetica a receptarii, inca din 1903: ,,Din momentul in care
artistul nu a mai simtit alaturi de el publicul, publicul sau, el
nu a incetat sd creeze, asa cum s-ar fi putut crede, dar a
inceput sd produca opere fara destinatie. Pictorul zugraveste
tablouri, fara sa stie unde vor fi expuse; sculptorul lucreaza
ignorand din ce unghi va cddea lumina asupra statuilor sale;
poetul cantd si sta sa-gi asculte vocea”. latd o excelentd ima-
gine a centripetismului poetic: poetul care refuza ticerea,
ascultandu-si propria voce.

Spre deosebire de I.L. Caragiale, care a ales drept stra-
tegie literard un joc cu mai multe strategii, iar in momentul in
care succesul i se refuza atitudinea sa a devenit retractild pana
la tacere, Eminescu, chiar i cand tace, de fapt, se asculta pe
sine insusi, caci Eminescu nu tace niciodatd cu desavarsire.
Chiar si daca opera eminesciand nu pare a-si asuma o tdcere
integrala, discursul poetic are la cheie acel semn care-i
schimba fizionomia sa retoricd: tema tacerii. Versurile care
tematizeaza refuzul cooperarii cu un cititor ce nu se ofera ca
un partener real de joc sunt elocvente. Citdm cateva exemple:
,De ce pana mea ramane in cerneala, ma intrebi?” (Scrisoarea
1), ,,De-oi urma mereu a scrie, teama mi-¢ ca nu cumva /
Famenii din ziua de astdzi s ma-nceap-a lauda” (Scrisoarea
H)2 ,»De vorbiti ma fac ca n-aud, / Nu zic ba si nu va laud; /
Dantuiti precum va vine / Nici nu suier, nici v-aplaud; / Dara
nime nu m-a face / Sa ma iau dup-a lui flaut; / E menirea-mi,
adevarul / Numa-n inima-mi sa-l caut.” (Glossa)

2 variantd la Scrisoarea II, vezi M. Eminescu: Opere, vol. 11, Fundatia

Regald pentru Literatura si Arta, editie ingrijita de Perpessicius, p. 266.
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Atat de mult discutatele ,,neglijente formale” sau ,,inco-
rectitudini” gramaticale, semnalate, combatute sau explicate
de la Aron Densusianu si Maiorescu pana la G. Calinescu, se
resorb in aceastd directie centripetica a discursului poetic
eminescian, ce pare sa se conformeze propriului cod poetic.
Devenind elemente constitutive ale profilului textual emines-
cian, ,,neglijentele formale” reprezintd zone de expunere ale
structurii de apel a operei eminesciene cu un puternic rol de
insolitare. In acest fel, se constituia, ca idiolect poetic, insasi
,,Jimba Eminescu”.

Dar tema tacerii nu apare numai ca rezultat al unei
atitudini In fata unui tratament critic violent. Paradigma tacerii
poate fi reconstituitd din perspectiva jocului dintre un sistem
de apel si un sistem de raspuns (care poate fi pe rand institutia
critica, cea sociald sau — in cadrul unui joc cu reguli extinse —
cea matrimoniald, prezidatd de eros etc.), implicatiile temei
mergand pand la consemnarea unor reverberatii specifice in
cadrul sistemului stilistic al operei. Astfel, se poate vorbi de o
semioticd a tacerii In opera lui Eminescu, desfasuratd de la o
tdcere manifestatd ca reticentd in fata reactiilor incompre-
hensive ale contemporanilor (Scrisoarea II) sau tacerea inte-
leasd ca neparticipare la jocul erotic (Floare albastra, Cdand
te-am vazut, Venera) si pana la tacerea filosofica plind de un
scepticism ironic din Glossa sau Luceafarul.

Daca strategia literard a lui I.L. Caragiale se reflecta
intr-un joc cu mai multe strategii, care ar putea fi modelul de
strategie in cazul optiunilor evidentiate de opera lui Emines-
cu? Aparent, Eminescu nu are nici o strategie literara; singurul
volum tipdrit 1n timpul vietii poetului se datoreaza initiativei
lui T. Maiorescu. $i, totusi, aceasta atitudine de ignorare, daca
nu chiar de desconsiderare a oricarui tip de captatio in fata
publicului, este ea insdsi o forma de implicare intr-un joc cu
cititorul, caci pand si lipsa unei strategi poate deveni — si la
Eminescu devine — o strategie (in care nu putem sa nu re-
cunoastem chiar si unele stereotipii ale mentalului romantic).
Asistam, astfel, la un joc 1n care Eminescu ezitd intre un par-
tener real si unul ideal, cici distanta dintre ei este prea mare,
iar cele doua ipostaze nu se mai pot recunoaste una in cealalta.
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Eminescu participa, asadar, la un joc in care ceea ce pierzi
este egal cu ceea ce castigi, un joc in care singurul care iese in
castig nu este nici autorul, nici cititorul, ci poezia. Asadar, un
joc a carui miza este chiar gratuitatea gestului artistic. Jocul
nu este lipsit nici de reguli, nici de miza cum s-ar putea crede.
Gratuitatea jocului provine dintr-o deplasare a mizei spre mo-
tivatiile esentiale ale fiintei proprii, caci vicisitudinile existen-
tei se resorb — prin sublimare — intr-o existentd secunda,
asumatd la modul poetic: ,,Nu e carte sd inveti / Ca viata
s-aiba pret — / Ci trdieste, chinuieste / Si de toate patimeste /
S-ai s-auzi cum iarba creste.” (In zadar in colbul scolii). Un
joc numit — dupa teoria matematica a jocurilor — joc de suma
nuld. Implicatia stilistici a acestui joc de suma nuld merge
pana la constituirea unei teme a reticentei, a tacerii, a carei
expresie elocventa o gasim in Glossa: ,,Tu ramai la toate rece /
De te-ndeamna, de te cheama / Ce e val ca valul trece / Nu
spera si nu ai teamd; / Te-ndemna si socoate / Ce e rau si ce e
bine; / Toate-s vechi si noud toate; / Vreme trece, vreme
vine.” Aceastd tema nu este nici implicatia unei influente te-
matice vadite, care si legitimeze incercarea unei critici gene-
tice de detectare a surselor, dar nici rezultatul generarii unor
forme din ele insele, cum ar putea sugera formalismul. Ea se
configureaza in interactiunea dintre un sistem de apel si un
sistem de raspuns agresiv.

O alta reverberatie in structura operei determinatd de
acest joc de suma nula, in care sunt angajate sistemul de apel
si cel de raspuns, se concretizeaza la nivelul desavarsirii ope-
rei prin actul lecturii. Recompunerea imaginii cititorului
ideal continut de text poate fi efectuatd prin recursul la acele
slocuri goale” care vizeazi co-participarea cititorului. In
acest fel, opera 1si creeaza propriul cititor, selectandu-1l. Dar
imaginea acestui cititor este reverberatia unui anumit sistem
de raspuns asupra operei. La acest nivel imaginea cititorului
se scindeaza, caci cititorul real si cel ideal nu se pot
suprapune. Textele eminesciene merg totdeauna insd in
directia abandonarii cititorului real, la care se coboara doar
ca pentru a-l tachina, asa cum se intdmpla in Versuri cu
unghii: ,,Tu cu mintea ta caltoasd / Si cu stil greoi, bombastic
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/ Vrei tu sa ma-nveti pe mine / Ce-i frumos si ce e plastic
...

Variantele poeziilor eminesciene, care merg in sensul
abandonarii pe drum a aluziilor fara acoperire poetica la con-
temporani (ca in Scrisori) sau al trimiterilor catre contingent
(ca in cazul variantelor de la Oda in metru antic, care pun in
evidentd o puternica decontingentizare), aratd clar ca prefe-
rintele lui Eminescu merg in sensul cititorului ideal. Cum se
concretizeaza aceasta preferintd in structura operei? Tocmai
prin crearea unei oferte de participare a textelor adresate in
chip diferentiat cititorului real si cititorului ideal. Cititorului
real, ancorat in contingent, avid de cancanuri, detectiv asiduu
al aluziilor ascunse in text, indiscret in fata biograficului,
Eminescu nu i oferd nici macar posibilitatea angajarii pe niste
piste false de lectura. Acestui cititor ii este inchis — la modul
criptic — accesul la acele ,,locuri goale”, nedeterminate, ale
structurii operei, ce ar fi fost destinate altfel unei co-participari
a cititorului la desavarsirea sensului operei. Paralel cu inchi-
derea nivelului anecdotic, contingentizator, al ,,locurilor albe”
din text, se constata o deschidere simultana a acestora catre un
traseu de lecturd ce deschide péartie imaginarului, fictiunii,
metafizicului: ,,Da, la voi se-ndreapta cartea-mi, / La voi,
inimi cu aripe / Ah, lasati ca sa va duca / Pe altd lume-n doua
clipe.”

In acest fel, poezia lui Eminescu desfasoara o tendinta
simultand de dizolvare, de de-realizare a referentului continut
de text (vezi renuntarea elocventa la figura lui Napoleon intre
variantele de la Oda in metru antic) si o tendinta de realizare a
propriilor fictiuni, in sensul constituirii unei realititi proprii
textului poetic. Pe de o parte, prin voalarea realitatii si ambi-
guizarea referentului; pe de alta parte, prin generarea auto-re-
ferentialitatii. Opera renuntd la lestul realitdtii, credndu-si
propria realitate imaginara. Astfel, structura operei se inchide
lecturii de un anumit tip si se deschide unui alt tip de lectura.
Eminescu infirma orizontul de asteptare al unui cititor canto-
nat in vechile norme estetice, prilejuind simultan mutatii in
orizontul de asteptare al noilor norme al caror suport era pu-
blicul tinerei generatii, fapt care a deschis opera spre posteri-
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tate. Estetica receptarii ne poate ajuta sd diferentiem din pun-
ctul de vedere al determinarii istorice aceste lecturi, despar-
tind, istoric, receptarea contemporanilor de cea a posteritatii
(asa cum era prezumata de Eminescu); lectura cititorului real
de a celui ideal. Pe de alta parte, prin intermediul examinarii
paradigmelor cititorului real se poate merge (pe linia preconi-
zatd in Istoria literara ca provocare a stiintei literaturii de
H.R. Jauss®) spre reconstituirea unor norme estetice valabile in
estetica epocii respective. In acest sens, tabloul receptarii
operei eminesciene la sfarsitul secolului al XIX-lea isi dove-
deste utilitatea, contribuind la constituirea dimensiunii istorice
a unei operei exemplare si, implicit, la o reevaluare a acesteia
dintr-o perspectiva proprie istoriei literare. In acest context se
poate vorbi, de asemenea, de existenta unui motiv al lecto-
rului, un personaj care, conform esteticii receptarii, degaja,
iatd, o energie in stare sa determine istoria formelor literare.
Motivul lectorului si tema tacerii justifica, In fapt, o miza
ontologica a jocului literar, integrand-o, astfel, propriei texturi
a operei poetice eminesciene.

* Hans Robert Jauss: Istoria literard ca provocare a stiintei literaturii, in
,,Viata Romaneascd”, nr. 10/1980.
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Summary

Romantic mental forms consecrate the idea of a ,,divor-
ce” between the creator of genius and his contemporaries, a
divorce based on an irrecoverable gap between a ,,unique”
work and a public with multiplied inabilities. Thus, between
the creator and his public occurs a cleavage that undermines
the very partnership dimension of the literary game. In these
circumstances, the writer seems to lose sensitivity to the
feedback of the real public, by projecting an ideal reader, a
fact that allows for a revamping of the literary partnership.
Even if the writer seems to be uninterested by the fate of his
reception, the discourse of the work keeps on balancing
between the challenges of the real reader and the phantasm of
the ideal one, setting up a certain dialogical strategy, beyond
the categorical rejection of negotiation with the reader.

What is the strategy of the poetic discourse of Emi-
nescu? If I.L. Caragiale used to practise, according to the ma-
thematical game theory, a game with multiple offers, a model
highlighted by Florin Manolescu, this study proposes an
analysis of the strategy of the poetic discourse of Eminescu,
starting from the model of the ,,zero sum game”.






Atilistica §i poetica






Eminescu sub semnul Thaliei

Anca-Doina CIOBOTARU
Irina DABIJA

Despre viata si opera lui Mihai Eminescu s-au scris mii
de pagini. Rand pe rind a fost adus in fata publicului
Eminescu-poetul, ziaristul, criticul, prozatorul, dar Eminescu —
omul de teatru, cum 1si intituleaza Stefan Oprea cartea, unul
dintre putinele studii aprofundate despre creatia dramatica,
ramane adeseori Tn umbra.

Piesele scrise de Eminescu sunt putin cunoscute, dar si
mai putin studiate. Esenta dramaturgiei eminesciene isi are
originea in crezul poetului exprimat in unele din articolele
sale, in care face referire la importanta repertoriului si a exis-
tentei teatrului national: ,,Nu sunt scriitor de meserie. Cesti-
unea mea e ciudatd — ea e ce are d-a se numi a teatrului
national. Teatrul national! Nume frumos dar care suna a bat-
jocura acolo unde deci nu existd” si: ,,repertoriul e sufletul
unui teatru”.

Afirmatiile sunt cu att mai importante cu cat ele apar-
tin tandrului de 19-20 de ani, care cunostea viata teatrala din
interior, exersand in periplul sdu cu trupele Tardini, VIadi-
cescu, Pascaly, lorgu Caragiale, nu doar rolul de sufleor sau
copist de texte, ci si pe acela de traducator, cunoscut fiind
faptul ca, la comanda lui M. Pascali, poetul a tradus lucrarea
Arta reprezentarii dramatice de H. Th. Rotscher. Si proiectele
sale dramatice (in cea mai mare parte nefinalizate) stau insa
sub semnul romantismului, avand drept puncte centrale inte-
resul pentru istorie §i pentru soarta popoarelor subjugate de
marile imperii, de atractia fatd de melodramatic si fata de
fantasticul de inspiratie nationala. Astfel, vor fi evocate figuri
ale istoriei nationale ca: Bogdan Dragos, Alexandru Voda,
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Alexandru Lapusneanu, Petru Rares, Stefanita Voda, Doamna
Chiajna, Decebal.

O nota aparte o aduc piesele Elvira in desperarea amo-
rului si Gogu Tatii. Elvira in desperarea amorului este, in
mod evident, o satira la adresa guvernantilor. Farmecul piesei
nu reiese din structura conflictului dramatic, ci se datoreaza
ironiei acide a replicilor, ironie ce vizeaza nu doar o anume
clasa sociala, ci conditia umand in general. Astfel, regele, in
monologul de deschidere al piesei, spune:

,»Ce e viata noastrd — o ciorba fara stele,

Papuc far de calcéie, ciubota fara piele,

O géasca fard ranza, un suflet fara soare,

Musca cazutd-n lapte — or soarece in ninsoare...

Oh! Oh! Viata-i trista... si iarasi oh, oh, oh!

Ce grija Tmi mai face cel blastamat paroh...

Ce p-intrigantul joaca 1n asta piesd cruda

Si daca n-as fi rege... zau mai ca mi-ar fi ciuda...

Dar lumea... eticheta... U! Cum ma pisc-un ce,

M-ag scarpina si nu stiu de bine mi-ar sede...”

Regi sau slujitori, oamenii se zbat intre doud identitati:
cea reald si cea cu mascda. Omul isi pune mascd pentru a se
apdra sau pentru a ataca, dar in interiorul lui riméane acelasi.
Desi omul creeaza masca, el sfarseste prin a deveni captivul
acesteia. In fapt, toate personajele poarta o masci: si regina, si
ministrii, §i intrigantul; toti se zbat in plasa creatd de dorintele
lor izvorate din imaginea de sine, diferita de realitate.

Ideea mastii nu va fi abandonata, ea reaparand ca un
lait-motiv si in poezia filosofica, mai exact in Glossa:

»Alte masti, aceeasi piesa,

Alte guri, aceeasi gama,

Amagit atat de-adese

Nu spera si nu ai teama”.

Personajele sunt caracterizate mai putin de ceea ce fac
si mai mult de ceea ce spun si gindesc. Actiunea este statica,
nu putem spune cd se intampld multe lucruri pe scena, co-
micul de situatie fiind dominat de comicul de limbaj. Acelasi
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comic de limbaj apare si in Gogu Tatii, dar intr-o forma mult
mai cizelatd. Deosebita este asocierea dintre numele persona-
jelor si caracterul lor. Conturédri ale personajelor si ale situati-
ilor dramatice realizate in acest stil vom intalni si mult mai
tarziu in lucrarile dramatice ale lui G. Cilinescu, dominate, de
asemenea, de ludic si de eruditie.

Asa cum observa si Stefan Oprea in studiul anterior
citat, M. Eminescu, avand cunostinte solide de teorie a dra-
mei, considera absolut imperioasd coerenta decurgind din
caracterul unui personaj si actiunile sale. Acest principiu se
regaseste in toate operele sale dramatice.

Putem usor identifica, de asemenea, si cateva trasaturi
specifice dramelor romantice, precum: amestecul elementelor
dramatice cu cele comice; prezenta atentatelor (asupra Reginei
si asupra regelui la sfarsitul piesei); deghizarile (Pepelea se
deghizeaza in bard).

Gogu Tatii poate constitui un punct de pornire pentru
posibile polemici literare incitante. Personajul Pavil Intenta-
tionem, ,,vataf la Vultureanu”, isi prezinta astfel trecutul: ,,.De
cand eram la Socola, seminarist, nu mi-a fost aga de foame ca
azi... Venisem de la Oslobeni sd ma fac popa”. Textul ne duce
imediat cu gandul la Ion Creangd, pe care Eminescu il cu-
noscuse deja in momentul scrierii piesei (circa 1875-1876).
Dincolo de nota biografica a acestui personaj, ne atrag atentia
numele purtate de persoanele din piesa: Subpapuc, Stratomir
Frige-Linte, Napoleon Patarligica, Intentationem, prefigurand
parca modalitatea stilistica de definire a personajelor, utilizata
mai tarziu de I. L. Caragiale 1n Intreaga sa dramaturgie. Ana-
liza privind locul lui Eminescu in dezvoltarea dramaturgiei
romanesti rimane Incid o problema deschisa, studiile pe acest
subiect fiind putine.

De asemenea, Intentationem isi explicd singur numele
si gaseste, astfel, explicatia si scuza actiunilor sale, fiind me-
reu tentat sa ,,cada in ispitd”. La fel, Vultureanu este asemenea
unui vultur ce doreste cu orice pret sd captureze prada, in acest
caz, frumoasa Hermence, fiica de boier, cu tot cu averea ei.
Asemenea pasarii al carui nume 1l poartd, el planeazd asupra
prazii, studiaza situatia pentru a vedea cum trebuie sd actio-
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neze. Ridicolul personajului rezida in contrastul dintre numele
sau si caracterul real, el dovedindu-se a fi, in realitate, destul
de fricos, fara initiativa proprie, urmand si supunandu-se deci-
ziilor luate de Intentationem.

Desi transpunerile scenice ale dramaturgiei eminesciene
sunt rare si au imbracat, de reguld, formad de experiment, cele
doud texte asupra cdrora ne-am oprit atentia oferd o bogatd
sursa de inspiratie pentru posibile spectacole in tehnici speci-
fice teatrului de masti sau de papusi.

Amestecul dintre melodramatic si grotesc, contrastul
dintre esentd si aparentd, absurdul situatiilor si caracterul de
farsa al actiunilor oferd un punct de pornire consistent pentru
orice abordare in tehnicile amintite. Aceste aspecte ne duc cu
gandul in acelasi timp la spectacolele de teatru popular, pe
care, cu sigurantd, Eminescu l-a cunoscut si in fata caruia va fi
zambit.

Dramaturgia eminesciana este, asemenea intregii sale
opere, o rezultantd a viziunilor filosofice, a crezului sdu poetic
cu privire la rolul artei in cunoasterea si reflectarea istoriei, ca
si in viata cetdtii, o consecinta a felului specific eminescian de
a privi viata cu ironie, duiosie si inteligentd deopotriva.

Riassunto

M. Eminescu ¢ conosciuto come poeta, giornalista,
critico, romanciere ma pochissimo come drammaturgo. Per
questo, anche gli esegeti non hanno mostrato, forse il dovuto
interesse per le sue creazioni drammatiche che potrebbero
prefigurare alcune caratteristiche incontrate e riconosciute
come speciali dai critici, piu tardi nell’opera di G. Calinescu e
I. L. Caragiale.



wFirimiturile geniului”
Bogdan MANDRU

Ca orice poet mare, Eminescu avea o clard intuitie
asupra fenomenului literar in liniile sale mari, generale.
Intelegem prin aceastd intuitie o anume constientizare a starii
de fapt din literaturd, o aplecare critica asupra fenomenului, o
privire detasata ce surprinde evolutia de ansamblu a literaturii.
Nu sunt putine textele in care Eminescu se comportd ca un
exeget in fata unor texte sau a unor spectacole teatrale, facand
chiar critica literara. Unui asemenea impuls, 1n alianta cu alte
motivatii pe care le vom detalia ulterior, i se datoreaza niste
texte de o factura aparte daca le raportim la paradigma literara
eminesciand. Este vorba, n esentd, despre unele scrieri cu va-
lente parodice.

Cite ceva despre parodie, mai Intdi. Exegetii acestui tip
de texte 1i gdsesc motivatia intr-o atitudine criticd fata de
literatura, atitudine manifestatd insda nu in planul metaliterar,
ci in chiar cel textual. Parodia este reflexul unei stari, al unei
intuitii: aceea cd un anumit gen literar (sau, prin extensie, o
specie sau un anume procedeu) a ajuns la crepuscul si std sa
esueze 1n manierism, in conventie, in artificialitate. Ea se si-
tueaza intre creatie si criticd, ludndu-si eficacitatea din Inma-
nuncherea calitatilor lor, si lipsurile — din conjugarea defec-
telor. Situata in interiorul evolutiei literaturii, manifestandu-se
in formele specifice acesteia si bazdndu-se pe elemente de
creatie, subiectivitate si sensibilitate, parodia asociaza latu-
rilor ei literare luciditatea si spiritul critic necesare unui astfel
de demers. Ea devine astfel act deopotriva interior literaturii si
exterior ei. Intorcand litera textului impotriva textului, parodia
ataca din interior, mai eficace decat ar face-o, din afara, critica
propriu-zisa (specific care a fost rezumat foarte elocvent de
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caracterizarea pe care o facea George Topirceanu parodiilor
sale: ,,pagini de critica literara in pilde”). Daca discursul critic
propriu-zis il Tnsoteste permanent pe cel literar, parodia inter-
vine numai in momentele de uzura sau de saturatie, 1n etapele
decisive sau de cotitura ale literaturii, fiind deopotriva simp-
tom al unei ,,maladii” si antidot al ei. Parodia apare ca reactie
la procedeele canonice, obligatorii pentru un gen anume si
intr-o perioadd dati, o ,,comoditate tehnicd” manifestatd la
nivelul alegerii temelor sau sistemului de expunere'. Parodia
limiteaza excesele, fereste literatura de conventii si de efectele
agresive ale formalismelor, dd lovitura de gratie modelelor
obosite, descurajeazd manierismul §i inovatia epatanta, nejus-
tificata, supune deriziunii procedeele perimate, intervine cand
apare ,,singularizarea inoportuna printr-o formuld excesiva’”,
stimuleaza originalitatea (chiar prin simularea desuetului).

Parodia ,,ascunde, sub faldurile histrionismului, o stare
de veghe si un reflex de autoapirare™. Desi scrisd cu intentii
critice, ea este, prin doza considerabila de creativitate si ma-
iestrie literard, mai degraba literatura decat critica (chiar scrisa
cu talent de literat). D. Sangsue remarca si faptul ca la sfar-
situl romantismului ideea de geniu §i cea de inspiratie au fost
inlocuite cu o conceptie mai artizanala asupra creatiei; in plus,
literatura, dupa ce se voise a fi o reflectare a sinelui, a Inceput
sa se auto-reflecte. Este vorba despre un grad secund al litera-
turii care apare ca o fatalitate a spiritului ,,fin de siécle” ce
multiplica practicile de deformare textuala®.

Parodia ataca, 1n plan strict textual, doar texte singulare,
de preferinta scurte si suficient de cunoscute ,pentru ca
efectul si fie perceptibil™. Parodierea unui text incepe prin
detectarea aspectelor lui caracteristice si/sau caduce, care il
individualizeaza sau in care el se ,,uzeaza”. Prima operatie
este reducerea textului la o serie de trasaturi formale, de ex-

' B. Tomasevski, T hématique, apud D. Sangsue, La Parodie, Hachette,
1999, p. 31 si urm.

2 G. Dragoi, Parodie, parodie..., in ,Echidistante”, nr. 6-7 (25-26), 1993.

3 ibidem.

4D. Sangsue, La parodie, Hachette, Paris, 1999, p. 17.

5 G. Genette, Palimpsestes, Ed. du Seuil, Paris, 1982, p. 48.
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presie sau de continut, lasdnd la o parte pe cele necaracte-
ristice. A doua etapa este transformarea, distorsionarea acestor
elemente, Ingrosarea lor caricaturald, sau, in formularea lui
Alex Preminger, ,,bringing into a bolder relief the salient
features a writer’s style or habit of mind” (,,reliefarea pronun-
tata a stilului si a felului de gandire al unui autor”)’. Procedeul
duce la aparitia unei retorici deposedate de elementul ei vital,
de ceea ce o insufletea. De aici, o altd explicatie a valentelor
comice ale parodiei, pe langa statutul ei de caricatura a unui
model sau de prelungire a lui: ,aspectul ridicol al spectaco-
lului” provine si din ,,mecanica goala, din functionarea unui
ritual fara justificarea convingerii”’. Cu alte cuvinte, si fortand
putin, putem spune cd, asa cum era definit de Bergson, ,,du
mécanique plaqué sur du vivant”, comicul devine in parodie si
mai comic, ,,du mécanique plaqué sur du rien”. In acest fel se
justifica si ideea cd, In cazul parodiei, literaritatea isi trage
seva din ea nsasi, semnificatul literaturii fiind chiar realitatea
intertextuala.

Insertia parodicd mizeaza pe ,recunoastere si pe con-
trast’”, iar textul astfel obtinut este un ,,contrapunct stilistic, o
intoarcere pe dos a modelului”, un text care ,,suni” ca origi-
nalul. Desi scrisd — si receptatd — ca o ,ridiculizare”, ,,inga-
nare” " a unui autor, parodia este totusi ridiculizarea scrisa cu
talent. Cu talent si, de cele mai mute ori, cu o atitudine anume:
superioritatea datda de luciditate si de ,,bataia” critica vizand,
cu sau fara intentia de a o distruge, o maniera literard. Reduc-
tia si distorsiunea sunt acte implicit evaluatoare, aplicate
polemic sldbiciunilor unui text, sldbiciuni manifestate prin
aparitia nefastd a unor clivaje intre fond si formd. Un alt
aspect important in cazul parodiei este cel legat de receptarea

998

8 Encyclopedia of Poetry and Poetics, Alex Preminger, editor, Princeton,
New Jersey, 1966, p. 600.

M. Anghelescu, C. lonescu, Gh. Lazareanu, Dictionar de termeni literari,
Garamond, Bucuresti, p. 176.

8 D. Sangsue, op. cit., p. 15

M. A. Tupan, Marin Sorescu §i deconstructivismul, Scrisul romanesc,
Craiova, 1995, p. 12

" M. Popa, Homo fictus, structuri si ipostaze, Editura pentru Literatura,
1968, p. 224
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ei. Daca hipotextul nu este cunoscut, hipertextul (parodic) va
fi citit ca o opera de sine statitoare — de aici, preferinta paro-
distilor pentru texte scurte si cunoscute. Pe langa un obiect
parodiat, parodia, pentru a fi cititd ca atare, presupune si un
receptor familiarizat atit cu obiectul, cat si cu conventia paro-
dica, precum si cu tipul special de intertextualitate identi-
ficabild si cu implicatiile ei. Desi are la bazd un procedeu
imitativ, parodia evolueaza rapid spre transformare, fie si
numai datoritd faptului cd ,,0 imitatie devine parodica atunci
cand este aplicati unui obiect neadecvat”''. Gasim insi in
parodie mult mai mult decat inadecvarea subiectului la stil,
decat autonomia formei fatd de continut. Gasim si pozitia
lucida, obiectiva, care sesizeaza defectele hipotextului (céci
acea inadecvare existd si in original, parodia o accentueaza,
critic). Gasim exagerarea, dar si rezonanta cu originalul, fami-
liarul, dar si ineditul, receptivitatea, dar si talentul de a crea in
acelasi stil. Este mai mult decat ,,mimetism superior”lz, este
creatie, talent Tmblanzit, rafinat. $i mai gdsim in parodie
semne, fie ale unei acute constientizari a faptului ca modelul
vizat trebuie eliminat din literatura, trebuie depasit (constiinta
criticd, identificand non-valorile), fie semne ale aprobarii, res-
pectului si admiratiei fatd de hipotext, parodiat prieteneste si
,,omologat” astfel ca valoros. insi daca literatura poate si ne
apara si ca o Inlantuire de locuri comune, de clisee de tot felul,
mai mult sau mai putin (re)simtite ca atare, discursul parodic
ni se infatiseaza ca o surprizd, ca o iesire din cercul indife-
rentei, ca un ,,anti-loc comun”®.

Concret, o parodie se realizeazd in urmatoarele etape,
sumar prezentate:
— sesizarea gradului maxim de saturatie atins de un model lite-

rar, de un text sau de o morala;
— devierea sensului sau anterior;
— relevarea punctelor sale tipice, a locurilor in care obiectul

parodiei devine canonic, §i reliefarea caricaturala, a

"' G. Calinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, ed.
a [I-a, Minerva, 1985, p. 826.

2 idem.

B U. Eco, Lector in fabula, Ed. Univers, 1991, p. 83.
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acestora, aglomerarea lor, ldsand la o parte pe cele ne-

semnificative (aceasta etapa marcheaza o relatie de dife-

rentd asumata fatd de un obiect, de ,,alter(n)are”, ,.dis-
torsiune™)'*;

— crearea unui text care sa ,,simpatizeze” cu originalul, dar
care, mimandu-l si minandu-l, sd-i sublinieze caducita-
tea si defectele, facilitatea sau manierismul.

Se vorbeste 1n acest context de ,,conventia parodicz“l”l5 ,
pact implicit intre cititor si scriitor, care presupune ca o inter-
pretare in acord cu intentiile emitatorului necesitd cunoasterea
de catre receptor a ambelor texte, hipertext si hipotext, nece-
sara sesizarii diferentelor. Doar astfel cititorul va citi parodia
ca pe un text care se ,,da” drept altul, cu care poate fi confun-
dat, dar peste care suprapune si o perspectivd noud. Recepti-
vitatea cititorului depinde si de cultura lui, dar si de felul in
care ,,semnalele parodiei”, presarate 1n text, pot sd-i solicite
aceasta receptivitate'®, si-1 facd receptiv la ironia ascunsi in
text. In acest context pot fi invocate teoriile lui Umberto Eco
din Lector in fabula (desi lucrarea se refera la cooperarea
interpretativa din textele narative): ,,un text isi postuleaza
propriul destinatar drept conditie indispensabila nu numai a
propriei capacitati de comunicare concretd, dar §i a propriei
potentialititi de semnificare™"’.

* ok sk

In continuare, fira a minimaliza importanta operei emi-
nesciene, fard a dori sd oferim interpretari noi unora dintre
textele sale, incepand cu Scrisorile si terminand cu... cele care
v-au venit primele In minte, vom incerca sa vedem daca
poetul Eminescu a mai avut si o alta fata, pe langa chipul pier-
dut in dulci reverii, sau in metafizice meditatii, dacd Eminescu
a avut Inclinatii parodice. Ne intereseaza daca Eminescu a mai

' M. D. Lesovici, Ironia, Institutul European, lasi, 1999, p. 85.
'S M. Popa, Comicologia, p. 148.

D, Sangsue, op. cit., passim.

7. Eco, op. cit., p. 83.
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scris si altfel decat in tonul grav, inalt, sublim, care de altfel 1i
sade foarte bine. Daca Eminescu zambea.

Pe chipurile grave, barbos-incruntate, ale corifeilor ,,Ju-
nimii” inflorea, (mai des decat s-ar crede) zambetul. Li se
intampla chiar sa rada in hohote academice, desi mai rar, caci
erau patrunsi de importanta misiunii culturale pe care si-o asu-
maserd: aceea de a aclimatiza si pe la noi progresul. Departe
de mine gandul de a le minimaliza contributia, céci fard ei
probabil ca n-am fi depasit decat foarte tarziu ,,lirica de frunza
verde” si n-am fi avut astdzi atdtea lucruri bune, democratie,
postmodernism, reviste si cenacluri... Dar se stie ca aveau si
ei momentele lor de nonconformism; ca, dupa dezbateri seri-
oase, aveau loc si discutii mai libere; ca hatrul Creanga avea
privilegiul sa Intrerupd pe orice orator ca sa mai spund ,,una”
(in spiritul Povestii povestilor sau vizand preotimea), care
facea peretii sa se zguduie de rasete. Chiar si sobrul
Maiorescu folosea, imbindndu-le savant, ironia si sarcasmul.
Marturie stau Oratori, retori si limbuti, opiniile in ,,chesti-
unea” neologismelor si, mai ales, studiul de ,,patologie lite-
rard” Betia de cuvinte, In care criticul se amuza pe seama d-lui
Sion, care, folosind cuvinte epatante, ,,fara respect pentru acea
parte a naturii omenesti care se numeste inteligentd”, scrie
despre ochii cuiva: ,,Cine nu si-a scaldat sufletul in deliciul
acestor stele, care se zice ca sunt scaunul sufletului?” Acid,
Maiorescu demasca splendoarea imaginii ,,a-si scalda sufletul
in deliciul unor stele care sunt un scaun”, conchizdnd cu
malitie: ,,Departe duce pe om betia de cuvinte!”

Incercand si evit aceastd meteahnd, ma voi intreba si
eu: cine zambeste (altfel decat, uneori, amar) citindu-l pe
Eminescu? $i nu la lectura unor stangacii de genul ,,colo-n
palat rezida-o vrajitoare”, din Rime alegorice, sau ,fruntea
alba... pe-al meu brat incet s-o culci / 1asand prada gurii mele
ale tale buze dulci”, pozitie care, cum just remarcase
Topirceanu, lasa... pradd doar ceafa. Cu alte cuvinte, scria
Eminescu zadmbind?
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Da, raspunde Calinescu, in lucrarea Opera [ui Mihai
Eminescu'®. Pe 1angi diatribele din Scrisoarea IIl sau Epistold
deschisa catre Homunculul Bonifaciu, pe langa versuri oca-
zionale sau epigramatice, se cuvin citate, ,,ca pline de interes
pentru inclinarea la ras a lui Eminescu”, texte ca Antropo-
morfism sau Parintele Ermolachie Chisalita, poveste bufa pe
care Cilinescu o atribuie, alaturi de niste ,,inceputuri de
parodie, toate dupa Homer”, laturii burlesti a operei poetului.

Réamasa In manuscris, o Prescurtare din Odisseia (sic!),
pornind de la un pretext politic, prilejuieste autorului o in-
vocare a muzei, dar cu un subiect deloc homeric: lupta lui
Odisseu (nimeni altul decat Titu Maiorescu) cu ,,belferii” si
»caracuda”: ,,Spune-mi, muza divina, de mult iscusitul barbat
care...” Hexametrul dactilic este pastrat, in spirit parodic, dar
el nu descrie eroi, ci:

,Doud popoare Intregi, iasieni cu semitice nasuri,

Bucuresteni compusi din bulgari cu mintea isteatd.”

lliada 1ui Homer este transpusd degradant (tot intr-un
manuscris) in metru scurt, popular, si ia forma unei lectii pe
care ,,mamae” (muza, cred) o tine copiilor:

»lar Achil pe Agamemnon

Suduindu-1 zice «Cane!

Mi-ai luat tu pe Brizeis,

Dar uitatd nu-ti riméane.

Las’ tu, lasa, mai pagane,

Stiu eu bine ce-am sa-ti fac,

Imi incapi tu-odati-n labe,

Si-apoi las’ ca-ti vin de hac»”.

Revenind la metrul homeric, Eminescu scrie, intr-un stil
solemn, dar dezmintit de detalii ironice, un fragment eroi-
comic, Mitologicale, despre un posibil Olimp valah. Uraganul
batran isi mana, in betia-i oarba, ostile de nori contra marii.
Batranul bause pe jumatate Oceanul Pacific, dar:

'8 George Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, in Opere, vol. XII si XIII,
Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1965. Fragmentele de texte si apreci-
erile criticului citate in continuare sunt preluate din aceeasi sursa.
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,»Cine dracul stia acum ca de cap o sa-si faca?
Ah, mosneagul betiv e-n stare-ntr-o zi sa ruine
Toate societatile de asigurare din tara.”

Dupa care mosneagul se poticneste spre castelul sau, isi
anina cojocul de cuptor si:

,»Ciubote descalta si negrele-obiele

Cat doua lanuri arate le-ntinde la focul Gheenei

Sa se usuce.”

Tot in ton homeric este scris si textul, in proza, intitulat
de Célinescu Parintele Ermolachie Chisalita; influenta mode-
lului si distantarea ironica, parodicd, a lui Eminescu fata de
prototip, sunt evidente in scena 1n care diavolul era, chipurile,
incuiat n bisericad, iar tdranii sunt chemati sd-i dea foc:

,,0, muza! Invati-ma si cant tragicu’ acestei scene! Si
cine, o, muzd, nu cunoaste numele acele ilustre ale acelora
cari, pentru ca sa deie foc bisericei, se adunase in tintirim?
Inainte merge cu o prijina viteazul Mitrutid Buruiana. Lui i
urmeaza cu parii strasnicii i inteleptii Ftoma lui Culbeciu si
marinimosul Toader Zurgalau. Si pe cine mai zareste ochiul
meu in strilucitele siruri? Oare nu-i acela teribilul Damian
Cusma-lungd? Si oare cine te intrece in fapte strélucite pe tine,
de berbeci adunatorule, Curcd? Si v-am vazut si pe voi pe
calea madrirei, pre tine intre toti istetii, Vasilie Cotcodac, si pe
tine, Neagule a lui Solomon.”

Nu doar din imbold parodic scria Eminescu astfel;
Antropomorfism este ,,0 scriere in versuri, umoristica si crunt
misogina”, ,facutd, dupd toate semnele, pentru petrecerea
prietenilor de la Junimea”, scria Calinescu. Cu toate lipsurile
el (care nu sunt putine), poezia prezinta interes ,,ca document
psihologic si pentru elementele de culturd ce cuprinde”.
(Calinescu)

Este povestea unei giinuse motate si a iubirii dintre ea
si un cocos, iubire punctatd cu toate cele omenesti: cochetarie,
declaratii patetice, gelozie, duel etc.:

,»Tu! —ea zise — ce frumos esti, rege-al lumii de gaine,
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Eu te iert! Amoru-ti dulce ca si miros de garofa.
Si ca-n vechile tragedii el raspunde-n antistrofa:
— Tu esti Venus din poiata, ochii tai ceresti lumine.”

Burlesca este si descrierea ritualului la care este supus
cocosul decedat in urma duelului: ,,preoteasa culinard” apare
»profetic”, ,.ia pe mort in poala-i sacra”, il jumuleste, 1l spala,
il condimenteaza, apoi:

,» N invartiri misterioase pe deasupra vetrei sfinte

Ea-l intoarce, curdtindu-I de lumestile-i pacate.”

Inainte de a semna Minunescu, poetul admite ci a ajuns
la ,,deci” (la final) ,,mai cu rime, mai cu vorbe, mai de saga,
mai de claca”. Ceea ce este evident este cd aceste (putine)
vorbe de claca (pe care Eminescu nici nu le-a menit publicarii)
nu scad nimic din valoarea vorbelor ,,de sama”, cu care au
prea putin de-a face.

Daca totusi ne-am ocupat de ele, este pentru cd, asa
nesemnificative cum sunt, ele contribuie la portretul psiholo-
gic al unui mare poet care, daca judecam dupa planurile sale si
dupd vointa-i de creatie, nu ne-a ldsat, dupa cum aprecia
George Calinescu, ,,din spiritul sau decat firimituri, sclipitoare
firimituri”.

Résumeé

Les miettes du génie ont pour but de voir si dans I’ceuvre
de Mihai Eminescu 1’on peut trouver des essais de parodie ou
bien des textes qui contrastent avec le style connu du poéte. Si
Eminescu est une des meilleures illustrations du paradigme
romantique, ce n’est pas moins vrai qu’il s’en soit écarté, et
non pas une seule fois. Les textes en témoignent: des mor-
ceaux parodiques ayant pour point de départ Homeére (trans-
formé soit en vers courts soit en prose) ou bien des fragments
ou des textes ou I’ironie a un role capital. L’intention de notre
essai est de nuancer, si possible, le portrait d’un grand créateur
que nous n’arriverons jamais a connaitre dans son intégralité.



Un alt epilog pentru Calin
Ana-Maria STEFAN

,»91 pe masa’mpdrateasca sare-un greer, crainic sprinten,
Ridicat in doua labe, s’a’nchinat batand din pinten;

El tuseste, isi incheie haina plinad de sireturi:

«Si iertati, boieri, ca nunta s’o pornim si noi alaturi».””

Perpessicius remarca® forma usor diferita a ultimelor
douad versuri 1n prima varianta versificata a lui Calin (I. 2262,
105-109):

,»A lui haind e cusutd ¢’o multime de sireturi;
«Va poftim c¢’a noastrd nuntd s’o pornim §i noi
alaturi».”

Atentia ne este, Insa, retinutd de precizarea care com-
pleteaza aceastd observatie: ,,Se pare, semnaleaza Perpessi-
cius, ca la inceput epilogul se compunea numai din aceste ver-
suri — gen final de basm; apoi se desvolta pe Tema din Lacul
si merg paralel”. Citim fragmentul cu pricina, care nu figu-
reazd Tn manuscrisul pe care Eminescu l-a prezentat ,,Con-
vorbirilor”:

' Mihai Eminescu, ,,Cilin (File din poveste)”, in Opere, editie critici
ingrijitd de Perpessicius, vol. 1, Poezii tiparite in timpul vietii. Introducere.
Note i variante. Anexe, lasi, ,Moldova”, 1998, p. 103.

2 Cf. Mihai Eminescu, ,,Cilin”, in Opere, editie critica ingrijiti de Perpessi-
cius, vol. IlI, Poezii tiparite in timpul vietii. Introducere. Note si variante.
Anexe, lasi, ,Moldova”, 1998, p. 128.

? Ibidem.
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,,1atd vin acum tuspatru craii cartilor de joc

Cu-a lor dame si [cu] fantii, cu ochi mari si plini de foc
Si bogati sunt acestia Tn ochi [dulci], vobiri galante
Orice dama atunci doreste ca sa sada lang’un fante
Numai eu [sd] stau departe intre trestii i sa sufar [?]
Langa lacul cel albastru Incarcat cu flori de nufar [?]
Nu... ma duc si eu la masa, sed pe scaun acolo

intre craiul cel de pica si’ntre dama de Caro™.

Tema din Lacul apare doar in primele doua’ variante ale
poemului Calin si numai in compania motivului cartilor de
joc, motiv atipic pentru lirica eminesciana, care produce o
notd discordantd in peisajul feeric, construit prin Tmbinarea
motivelor de basm traditional. Intre artistul-creator si universul
feeric se interpune o scend de salon — cu intrigile §i pican-
teriile sale: ,,Si bogati sunt acestia in ochi [dulci], vorbiri
galante / Orice dama atunci doreste ca sd sada lang’un fante/
(...) Nu... ma duc si eu la masi, sed pe scaun acolo / Intre
craiul cel de pica si’ntre dama de Caro”. Curiozitatea critica
ne este alimentatd de o stranie coincidentd: in deceniile mar-
tore genezei si perfectionarii poemului Calin — al saptelea si al
optulea din secolul XIX — apareau, la extremitatea apuseand a
Europei, basmele lui Lewis Carroll, care propuneau o formula
stilistica 1n care sa se combine jocul de societate — de carti, de
sah, de croquet — cu motive specifice basmului.

In poemul eminescian cele doud categorii de motive
sunt juxtapuse, fard a se produce un veritabil mélange al regis-
trelor, asa cum se intdmpla in cartile cu Alice ale autorului
britanic. In poezia lui Eminescu — file de poveste — cartile de
joc ajung cele din urma la sirbatoare si rdman stinghere in

* Idem, Calin I, 1V, 221-228, p. 123.

> Consemnim, pentru comparatie, si finalul variantei a doua — Calin (II,
2283, 23-32): ,Jatd vin acum tuspatru craii cdrtilor de joc / Cu-a lor dame
prea frumoase, cu-a lor fanti cu ochi de foc / Si bogati-s acestia in ochi
dulci, vorbiri galante — / incét ori si care dama vrea si sada lang’un fante. .. /
Numai eu sa stau deoparte intre trestii si sa sufar / Langa lacul cel albastru
incércat cu flori de nufar / Nu! am s ma duc la masa sa sed si eu acolo /
intre craiul cel de pica si’ntre dama de Caro” (Idem, Calin II, V1, 259-266,
p. 137-138).
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peisajul populat de ,,Feti-frumosi cu par de aur”, ,smei cu
solzii de otele”, zodieri (,,cititorii cei de stele) si personaje de
snoava (,,Pepelas copil sdgalnic”), dar si In lumea marunta a
insectelor personificate. Se remarcd diferenta dintre: ,,Fluturi
multi din multe neamuri (...) / Si de gize neamuri multe” si:
,»latd vin acum tuspatru craii cartilor de joc / Cu-a lor dame si
cu fantii (...)”; dacd lumea naturala este prolifica si luxurianta,
lumea cartilor constituie o multime finita si strict ierarhizata.

Autorul nu juxtapune doar doua categorii de personaje
imaginare, ci si doud ipostaze distincte ale ideii de ,,joc”: jocul
ceremonial si jocul de carti. Se remarca, in cazul celor doua
cortegii nuptiale, distribuirea functiilor ceremoniale intre
actanti (miri, socri, nuni, popi, lautari etc.), scenariul specific
sarbatorii si strictetea jocului ceremonial. Prin participarea
elementelor cosmice personificate la misterul casatoriei (,,Nu-
nul mare, mandru soare” si nuna ,,dulcea lund”), nunta lui
Cilin cu fata de crai si varianta sa miniaturald, conceputa ca o
nuntire ntre regnuri (mirele ,.flutur” §i mireasa viorica),
dobandesc o dimensiune mitica; o astfel de ceremonie nu
respectd randuiala, ci o instituie. Prin contrast, relatiile dintre
cartile de joc participante la sarbatoare sunt ilicite §i pasiunile
lor — vinovate; erosul se trivializeaza: ,,lata vin acum tuspatru
craii cartilor de joc / Cu-a lor dame si [cu] fantii, cu ochi mari
si plini de foc / Si bogati sunt acestia in ochi [dulci], vorbiri
galante / Orice dama atunci doreste ca si sada lang’un
fante...” Opunand o lume pland unei lumi in relief, cartea de
joc se sustrage universului mitic, dar §i jocului ceremonial
fondator, pentru a se inscrie in randul jocurilor reunite de
Roger Caillois® in categoria dgon. In vreme ce scenariul cere-
monial al nuntii presupune, pe langa distributia rolurilor, inter-
actiunea actantilor (co-participarea, conlucrarea, comesirea),
raporturile dintre cartile de joc sunt guvernate de spiritul
concurential (,,Orice dama atunci doreste ca sd sada lang’un
fante”). Incheind procesiunea nuptiald miniaturald, cartile de
joc se sustrag ospatului egalizator.

8 Cf. Les jeux et les hommes. Le masque et le vertige, édition revue et
augmentée, Gallimard, ,,Folio / Essais”, Paris, 1967.
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Dacai ar fi fost pastrat, cizelat, perfectionat din punct de
vedere prozodic, ar fi impus acest epilog o altfel de receptare a
poemului? Optam pentru un raspuns afirmativ. Poetul opune
rezistentd durerii si izoldrii romantice (,,Numai eu [sd] stau
departe intre trestii si sa sufar / Langa lacul cel albastru incar-
cat cu flori de nufar [?]”) prin hotirdrea de a se integra in
lumea proaspat creata: ,,Nu... ma duc si eu la masa!”. Motivul
cartilor de joc reprezintd un mediu de tranzitie intre lumea
imaginata si lumea reald, intre un cadrul arhetipal si salonul
monden, Intre un i/lud tempus si secolul al XIX-lea european.
Artistul forteazd limitele feeriei dar, in mod ironic, 1si gaseste
locul intre craiul de picd si dama de Card (amanunt bio-
grafic?), isi asuma rolul de ,,fante” ,,cu ochi mari si plini de
foc” (,,Orice dama atunci doreste ca sa sadd lang’un fante”),
ramanand, in final, singurul nepoftit la ospat, in lumea masu-
rata a cartilor de joc si la periferia filei de poveste.

Motivul cartilor de joc, care trimite la societatea saloa-
nelor mondene din secolul XIX, marcheazad o rupturd intre
poemul Calin (File din poveste) si basmul Calin nebunul,
unde ,,cu elementul fantastic se Imbina mediul ‘gérénesc”7 si
unde nu este ,,nimic dizarmonic in imbinarea fantasticului cu
simplitatea rustica”®. Acelasi critic remarca distantarea unor
intregi secvente ale poemului Calin (File din poveste) de bas-
mul model, dar si abordarea in Calin (File din poveste) a unui
registru stilistic diferit: ,,Calin (File din poveste) este in parte
un fragment modificat din basmul Calin Nebunul. In loc si
dezvolte partea epicd asa ca In basme, Eminescu da atentie
partii lirice, reugind sa scrie un poem 1in care, in afard de
gingdsia cu care sunt exprimate sentimentele de dragoste, este
caracteristicd imaginatia vizuala a poetului. (...) episodul nun-
tii in codru cu descrierile naturii si cu alaiul goangelor venite
si ele sa sarbatoreasca pe mireasa viorica si mirele flutur, este
ceva unic in literatura noastrd™. In opinia noastra, suprimarea

7 D. Murdrasu, ,,Eminescu si literatura populard”, in Mihai Eminescu,
Opere, V. Literatura populara, editie critica de D. Murarasu, Bucuresti,
Editura ,,Grai si suflet — Cultura Nationala”, 2000, p. XXXVIL

8 Ibidem.

® Ibidem, p. XLVII.
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conjugata a motivului cartilor de joc si a temei izolarii roman-
tice in ultimele doud variante ale poemului, implicit schim-
barea epilogului, reda scenei de basm integritatea sa primara.
Universul feeric raméane un spatiu inchis, paralel cu lumea
reala si inaccesibil insusi creatorului sau — artistul.

Summary

The final lines of the first two versions of Eminescu’s
poem Calin (File din poveste) associate the theme of romantic
sorrow and isolation to the literary motive of the playing
cards. We attempt to identify the function of this literary
motive in the economy of the poem, to see how the fairy tale
motives and the motive of the playing cards intertwined to
achieve a common meaning, and to give a plausible expla-
nation to the suppression of the above-mentioned epilogue in
the last two versions of the poem.
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Strategia argumentativa intr-un text
publicistic eminescian

Claudia DINU

Analizarea unui text publicistic semnat de Mihai Emi-
nescu din perspectiva strategiei argumentative poate aparea, la
prima vedere, drept un demers reductiv sau, in orice caz, sec
avand 1n vedere virtutile semantice exceptionale ale operei
literare a marelui poet. Precizam, pentru inceput, ca tentativa
are o justificare cel putin metodologica, atunci cand este vorba
despre un text publicistic, polemic. Mentiondm, de asemenea,
cd un anume continut fundamental si de adancime al
articolului in cauza deschide spre interferente cu eul emines-
cian profund, izvorul manifestarilor umane actantiale sau
scriptural-expresive.

Textul' pe care il vom analiza in cele ce urmeazi a fost
publicat in Timpul si este datat 27 august 1881°.

La nivelul formei de prezentare, articolul cercetat cu-
prinde trei discursuri distincte, cu emitdtori initial distincti,
deoarece include, pe langa textul scris de Eminescu, si doua
citate din scrierile publicistice apartindnd altor autori. Primul

! Este vorba despre un articol intitulat: Fiina istoricd a Romdniei, aparut in
volumul: Eminescu — Sens, timp si devenire istoricd, ingrijit de Gh. Buzatu,
St. Lemny, 1. Saizu, Iasi, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”, 1988.

2 Pentru cititorii nefamiliarizati cu evenimentele istorice ale vremii, facem
precizarea ca, in momentul respectiv, liberalii, aflati la guvernare prin aripa
lor radicald reprezentatd de Ion C. Bratianu si C. A. Rosetti planuisera
(1870) ,,0 miscare republicand, amanatd insd in ultimul moment si cu o
scurtd desfisurare numai la Ploiesti”. in aceeasi perioads, ,rosii”, adicd
gruparile muncitoresti, cu viziuni clar antimonarhice, incep sd se organi-
zeze. Pe scena politicd conservatorii (reactionarii in articol) erau cei mai
atasati de monarhie si de valorile traditionale. (cf. Dinu C. Giurescu, Istoria
ilustrata a romdnilor, Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1981, p. 414)
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citat, atribuit unui colaborator din Galati, este dintr-un alt nu-
mar al ziarului Timpul, ziar conservator ca orientare, al doilea
este din Pseudo-Romdnul’, cotidian liberal. Cat priveste
receptorii, §i ei potential distincti Tnaintea producerii textului
ansamblativ, acestia isi mentin pluralitatea pentru ca, la
lectorii posibili ai articolului eminescian, se adauga si trans-
formarea emitatorului, din al doilea fragment inserat, in recep-
tor al discursului unificator. Totusi, citatele mentionate nu rup
armonia ansamblului din punct de vedere al structurii interne
ci, dimpotriva, ii dau orientare §i substantd. Toatd aceastd
organizare, insd, are o consecintd importantd asupra textului
considerat global: include in mod necesar o dialogizare interi-
oard, cuprinsa intr-o constructie care 1si pastreaza coerenta.

Opozitia politica dintre cele doud publicatii mentionate
constituie suportul ideologic al polemicii din articolul analizat
aici. Raportarile dialogice se realizeaza astfel, in principal,
intre doua pozitii si constituie mobilul strategiei argumen-
tative. Textul este, din punct de vedere structural, un edificiu
unitar, bine articulat, ce are drept continut un discurs critic
subtil motivat. Vocea eminesciand, care se exprimad initial
narativ, devine motorul argumentativ al textului, incercand sa
modeleze prezenta virtuala a receptorilor”.

Orice constructie argumentativd cuprinde doud com-
ponente de baza: continutul argumentarii si formula (tehnicile)
de argumentare’. impreund, imbinarea tehnicilor si forta se-
manticd a elementelor de continut produc eficienta persuasiva.
La nivelul formulelor, esential este aspectul logic, deoarece
tehnicile de argumentare pot fi asimilate formelor de ratio-
nare®, care, in general, sunt obiectul de cercetare al logicii.
Acestea au un numar si o structurd relativ precise. Emitatorul
alege anumite tipuri de rationamente, dar le umple cu materia

3 Denumire folositi de Eminescu pentru cotidianul liberal bucurestean
Romanul, ce apdrea sub redactia lui C. A. Rosetti.

* Daniela Roventa-Frumusani, Argumentarea. Metode si strategii, Editura
Bic All, Bucuresti, 2000, p. 111.

5 Constantin Salavastru, Teoria §i practica argumentdrii, colectia Colle-
gium, Editura Polirom, Iasi, 2003, p. 183.

8 Ibidem, p. 181.
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lingvisticd ce este chemata sa realizeze forta de convingere.
Interesul analizei textuale este reprezentat tocmai de elemen-
tele de continut ale discursului care realizeaza aportul persua-
siv original. Acestea au, la randul lor, doud componente: ideile
vehiculate si mijloacele expresive prin care ideile sunt trans-
mise’.

Studiul pe care il prezentam in cele ce urmeaza isi pro-
pune evidentierea, la nivelul unui discurs publicistic emines-
cian, a modului particular in care se desfagoarda demersul argu-
mentativ printr-o Tmpletire dinamica a explicitului cu impli-
citul®,

Respectand datele textului critic polemic, articolul in
discutie reprezintd o macro-structurd comparativa dezvoltata
opozitiv. Raportarea intre cele doud constituente nu se reali-
zeaza Insa printr-o marcare simpla a diferentei, a distinctiei, ci
prin prezentarea unor pozitii interpretative diferite fatd de un
element-suport, care constituie interesul comun. De aceea,
premiza analizei noastre va fi aceea ca tipul de argumentare
fundamental din discursul eminescian studiat este de esentd
metaforicd, in sensul ca prelungeste si imbogateste corectiv
semantica termenului (pozitiei) ce constituie punctul opus.
Aceasta extindere de sens se realizeaza vertical si este o apro-
fundare a unei viziuni prea rationale.

Articolul incepe astfel: ,,Pseudo-Romdnul, ca sa esplice
acuzarea ca «reactionarii ar fi amenintand pe rege cu asasi-
natul» reproduce din Timpul un pasaj al unui articol ce ni s-au
trimis din Galati”. In aceastd frazi de debut sunt prezentate
concentrat cele mai importante elemente ale textului: cele
doud voci (,,Pseudo-Romdnul’si ,reactionarii”) intre care se
deruleaza polemica, relatia opozitiva dintre ele — ,,acuzarea”,
persoana raportat la care se precizeaza si se regleaza cele doud
pozitii, ,,regele” si contextul situational care prilejuieste desfa-
surarea ofensivei argumentative, anume pasajul din Timpul.
Trebuie remarcat faptul ca este mentionata, pe primul plan al
frazei, vocea ce va fi contra-argumentatd, gruparea de la

7 Ibidem, p. 125.
8 Ibidem, p. 151.
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Pseudo-Romdnul (denumire ironicd) si abia apoi apare grupul
in numele caruia se va constitui vocea argumentativa emines-
ciana. Se subliniaza astfel, cine declanseaza sau provoaca
polemica. Pronumele complement ,,ni”” situeaza autorul artico-
lului si il desemneaza deja ca voce a grupului reactionar.

Dupa aceasta primd fraza este citat pasajul din 7impul
care, asa cum am aratat deja, reprezintd pentru pozitiile argu-
mentative ce vor fi prezentate ulterior — pre-fextul, atat in
sensul de ceva care precedd cronologic textul, de context care
prilejuieste expresia, dar si de pretext, de suport al interpre-
tarilor ce vor fi exprimate:

»La 1735, cand Voltaire sustinea cum cé iubirea de
binele public in Franta nu este decat o himera si ca francejii nu
sint cetateni, ci o simpla plebe ordinard, Franta era cu mult
superioara starii actuale din Romania §i, cu toate acestea,
bunul dar imbecilul rege Ludovic XVI trebui sa plateasca cu
capul in ziua de 21 ianuariu 1793, nesocotita sa toleranta.
Regele Carol I al Roméniei n-ar trebui sa piardd din vedere ca
legile naturii nu se pot altera ca, prin urmare, aceleasi cauze
aduc totdauna aceleasi efecte”.

In al treilea paragraf, este prezenti, prima dati intr-o
formula mai extinsd, vocea exponent a gruparii conservatoare
prin discursul argumentativ eminescian. Este vorba de doua
fraze:

»Acest pasaj aratd, in adevar, cum un rege bun dealt-
mintrelea, dar fard prevedere a fost jertfa demagogilor pe care
i-a ridicat din noroi. Ca exemplu istoric ne invata cad un rege
catd si se pazeascd de a face adiutanti §i ministri din eroii
militari de la 11 fevruarie, din conspiratori de meserie”.

Prima fraza se doreste a fi o re-formulare neutra si sin-
teticd a datelor cuprinse in citatul anterior. Asumarea neutrd a
informatiilor este marcatd prin expresia: ,,in adevar” folosita
intr-o formulare in ansamblu impersonald, pe care nu si-o
asuma nici un subiect marcat textual. Este vorba aici de etapa
descriptiei in argumentare care preceda pe cea a evaluarii’, in
care participarea subiectului va fi mult mai evidentd. Prima

? Ibidem, p. 136.
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marca a aceastei etape se regaseste deja in fraza a doua evo-
cata si este semnalatd prin prezenta verbului ,,ne invata”. Pro-
numele complement de persoana I plural, care-1 implica si pe
cititor, este folosit pentru a-1 conduce subtil pe acesta spre o
pozitie ce va fi enuntatd o datd cu afirmarea subiectului dis-
cursului. Inainte de a i se prezenta insa lectorului aceastd
pozitie, el este avertizat de existenta unei alte interpretari a
faptelor: ,,Pseudo-Romanul insa face cu totul alte deduceri,
céci iata ce zice...”

Dupa ce receptorul a fost pregatit in legatura cu diver-
genta de opinii, este prezentat si citatul din Pseudo-Romdnul:
,»Ce Insemneazd oare aceasta de nu cea mai clard amenintare?
Timpul spune ca regele Ludovic XVI trebui sd plateasca cu
capul toleranta sa.

Regelui Carol 1, acelasi ziar 1i dd numirea de «Carol
Ingaduitorul», adica cel tolerant.

Ludovic XVI pléti cu capul toleranta sa.

Carol I e tolerant.

Si fiindca aceleasi cauze produc aceleasi efecte, cum
zice Timpul, concluziunea vine de sine si fortat in mintea
oricarui om cu judecata limpede si dreapta. Carol I va plati cu
capul toleranta sa.

Trebuintd de mai lungi esplicatiuni nu este”.

Se remarca foarte evident faptul ca fragmentul citat 1si
sprijind strategia argumentativa, in primul rand, pe constructia
logica, impunand o perceptie rationald, care pare a fi indubita-
bila. Finalul, care este conclusiv, reprezintd si renuntarea la
orice posibilitate de a completa argumentarea printr-o expri-
mare mai nuantatd, prin elemente continand un semantism mai
bogat. Or, tocmai propozitia ultimd a citatului: ,,Trebuintd de
mai lungi esplicatiuni nu este” apare reluata cu o usoard vari-
atie la inceputul interventiei exclusiv eminesciene care ur-
meazi si care se prelungeste pani la finalul articolului: ,,in
adevar nu e trebuinta de esplicatiuni mai lungi”.

Este momentul textual in care se semnaleazd prima
data clar distanta dintre cele doua pozitii. Aceasta distanta are,
evident, semnificatia unor convingeri radical deosebite intre
ele, dar, in acelasi timp, marcarea divergentei se sprijind pe
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tipuri de argumente i moduri de argumentare total diferite.
Dacé, asa cum am aratat deja, argumentatia din cotidianul
liberal este preponderent logica si formulatd sec, prin con-
structii cat mai scurte i cat mai simple, care se vor a fi cat
mai aproape de un anume ,,degré zéro de 1’écriture”, cu totul
altfel se construieste discursul argumentativ eminescian.
Acesta din urma pastreaza inlantuirea logica a constituentelor,
dar ea este mult mai discretd si nu constituie piesa de greutate
pentru a convinge. Eficacitatea persuasiva vine din mizarea pe
tipuri de argumente care depasesc nivelul rational (mergand,
de fapt, la radacina acestuia in fiinta profundd) si printr-un
mod de argumentare amplu si bogat In semnificatii, construit
pe principiul metaforic care inseamna deschiderea valentelor
semantice din cuvinte sau constructii care au fost inlantuite de
interpretarea adversa (vezi citatul), facutd in litera, si nu in
spiritul celor scrise in textul suport al polemicii.

In paragraful care urmeazi in articol, de aproximativ
doudzeci de randuri, jumatate din spatiu este alocat descrierii
cat mai fidele si mai detaliate a faptelor istorice care argumen-
teaza teza ca liberalii §i rosii, cei cu care regele este tolerant,
reprezintd de fapt cea mai clard amenintare pentru acesta.
Demersul argumentativ de aici se sprijind, mai intdi de toate,
pe doua componente. Prima este enumerarea unor numeroase
evenimente istorice incriminatorii care dislocd reprezentarea
de inocenta pe care liberalii incercasera sa o creeze in privinta
lor ingisi prin acuzele aduse adversarilor politici. A doua este
dubla repetitie: in primul rand, a ideii de tolerantd, pe care
regele o manifestd (de patru ori adjectivul ,,tolerant” si o data
verbul ,tolereazd”) si care, in combinatie cu ,,amenintarea”
(de patru ori substantivul si o datd verbul ,,a ameninta”),
schimbd semnificatia si intelegerea modului in care conserva-
torii se raporteazd la ,,amenintare”: ,,A constata acest peri-
col... va sa zicd a arata de unde vine amenintarea, nu a ame-
ninta”.

Secventa argumentativd care urmeazd marcheazd o
evolutie din punctul de vedere al strategiei folosite. Fraza de
debut extinde fundamentul argumentatiei la observatii facute
si in alte ocazii pentru a conferi un plus de credibilitate celor
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ce vor fi afirmate: ,,Am constatat, in studiile repetate asupra
paturei de strdini ce s-au superpus poporului roman, ca ea e
incapabilad de-a discuta chiar”.

Verbul ,,am constatat” pregéteste enuntarea unei obser-
vatii ce se doreste a fi cat mai pertinenta, iar sintagma ,,stu-
diile repetate” are menirea de a fi o garantie pentru accesul la
adevar. Expresia ,,paturei de strdini”, o noua denumire a
adversarului, i implica, aga cum vom vedea in continuare, pe
liberali. Pornind de aici, termenii argumentativi se vor repo-
zitiona, deoarece modul de reprezentare a partii cu care se
polemizeazd se redefineste, fiind luate in consideratie alte
atribute care o descriu. Aceastd noud imagine este, in primul
rand, cea a alteritatii, a exterioritatii, strainul este acel ,,altul”
fatd de propria identitate, cel de care lectorul este indepartat
implicit. La toate acestea se mai adaugid o trasaturd ce am-
plificd distanta si Tn sens comunicational: ,incapabild de-a
discuta chiar”. Expresia mentionatd, de o mare fortd, neagd
indirect pertinenta si credibilitatea tuturor interventiilor dis-
cursive ale adversarilor.

Urmeaza un sir de intrebari retorice care au menirea de
a Intdri pozitia reactionarilor si mai multe afirmatii caracteri-
zatoare care o slabesc pe cea a ,,strainilor”: ,,I-a apucat isteri-
calele; nu mai sint stapini nici pe mintea, nici pe organele lor.
Nimiciti moraliceste prin adevarul ca sint strdini”. Paragraful
culmineaza cu acuza de mistificatie: ,,Nu le mai ramine decit
arma cea mai de jos a spiritului: minciuna si mistificatia”. Ca
o prelungire a enuntului despre incapacitatea discursiva, aceste
observatii urmaresc distrugerea increderii in posibilitatea
adversarilor de a judeca logic si de a simti sanatos.

Este vorba aici despre mai mult decét de revalorificarea
semanticd a unor constructii lingvistice care reprezintd ne-
garea indirectd a datelor de la care se porneste, asa cum se
intampld anterior. Mistificatia este un fel de exprimare meta-
forica rasturnatd, care, in loc sd deschida accesul spre zonele
cele mai greu accesibile ale adevarului, il inchid prin formule
care, aparent adevarate, mascheaza minciuna. Aici aceastd
minciund invadeaza ca un lichid veninos toate nivelele poten-
tial deschise spre adevar: expresia, judecata care o preceda,



168 STUDII EMINESCOLOGICE

simtirea care influenteaza judecata. Se anuleaza astfel miezul
mecanismului argumentativ profesat de liberali (exprimarea
prin cuvinte a unei judecdti logice), dar se invoca si un ele-
ment nou: simtirea care, odata stricatd, deturneaza ratiunea.
Daca adversarii se oprisera la o argumentare care se adreseaza
ratiunii, vocea eminesciand situeazd simtirea pe nivelul cel
mai profund din spatele strategiei argumentative.

Pentru a nu ramane exclusiv intr-un abstract mai greu
accesibil maselor, discursul argumentativ se fortifica prin in-
serarea unui portret caricatural al unui personaj liberal explicit
desemnat. Portretul (gest de tratare cu aceeasi masura, a misti-
ficatiei) este creionat prin comparatia cu ,,un mocan de la
Vrancea ori de la Breaza”, adica cu un roman autentic:

,Cind vom avea un cap a d-alde C. A. Rosetti, impa-
iat... 1l vom putea trimite lui Wirchow sau lui Quatrefages sa-1
compare cu un simplu craniu de mocan de la Vrancea ori de la
Breaza...

Cind le-am spune nsd ca scorbura mica si gaunuoasa e
a unui om de stat din Romaénia, iar craniul al doilea, larg si
incapator, a unui cioban de oi si-ar face cruce oamenii...”

Punctul culminant al argumentatiei il constituie insa
intrebarea: ,,Ce-i pasd acestei spume cosmopolite de fiinta is-
toricd a Roméniei?” — dupa care urmeaza prezentarea a doua
exemple care aratd cd principiul dupa care se conduc liberalii
in relationarea lor la natiunea romana este doar propriul interes.

Se observa acum ca acel centru gravitational in jurul
caruia si in perspectiva caruia s-a construit intregul discurs
argumentativ era atagamentul sau lipsa de atagament fatd de
»fiinta istoricd a Romaniei” care, aga cum decurge din articol,
este o valoare supremd, profunda, cireia 1i corespunde in
planul social, concret modul de raportare la monarh. A raméne
insd doar la acest nivel social (asa cum se intampla cu dis-
cursul liberal) inseamnd a rdméane Intr-o atitudine superficiala
care este depasitd 1n textul eminescian.

Tensiunea dintre superficial si profund este, de fapt, o
constanta pe care am putea-o numi fundamental eminesciana
si care apare in mai multe scrieri ale autorului. Spre exemplu,
aceastd dominanta se regaseste si la baza dinamicii relatiilor
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opozitive din capodopera Luceafarul. Ea devine transparenta
insd si in organizarea situationala a discursului argumentativ
pe care 1l analizdm aici. Generic prezentata, situatia la care
facem referire presupune existenta a doi subiecti sau a doud
grupuri de subiecte. Unul are tendinta spre trdirea spirituali-
zata'’, launtrica, a valorilor (iubirea lui Hyperion, atasamentul
conservatorilor fata de fiinta nationald), chiar cu riscul de a fi
perceput sub semnul pasivului, a non-viului — din punct de
vedere al lumii materiale. Celdlalt grup are tendinta spre
trdirea exterioard, rationalizatd si rationalizantd, a valorilor
(iubirea lui Catalin, atasamentul liberalilor fatd de rege, care
nu implicd si legaturi profunde cu fiinta nationald). Acestia
reprezintd trdirea dinamica, activd, si devin, prin aceasta,
neautentici, chiar teatrali fata de trairile profunde.

O astfel de organizare a scrierilor isi are explicatia in
structura eului eminescian care, avand la baza o reprezentare
metaforicd a realului, pune in centrul manifestarii sale ca per-
soand trairea profundd, launtricd, nu un energetism exterior.
Paradoxale doar in aparenta, manifestarile energice de tip po-
lemic sunt menite tocmai sa evidentieze si sd valorizeze ceea
ce este subiacent in aparent. In articolul cercetat, edificiul ar-
gumentativ se contureazd in planul discursului prin strategii
argumentative sustinute de principiul metaforic, care are, in
miezul lui, Imbogatirea cu efect coroziv a demersului inter-
pretativ advers, culminand cu dislocarea acestui mecanism
interpretativ.

Astfel, argumentatia devine o arta si este 1n acelasi timp
un demers gnoseologic (schimba si sporeste cunoasterea la
nivelul receptorului) si unul ontologic (identifica si califica pe
adversar, facand totodatd transparentd imaginea de sine).
Eminescu nu se multumeste cu un contact formal cu schemele
argumentative, ci coboara, metaforizdnd, pana la legile pro-
funde care le produc.

In textul publicistic analizat, discursul argumentativ
eminescian se afirma negativizdnd genetic textul pe care il
contra-argumenteaza.

1% Termenul nu este folosit in acceptia religios dogmatica.
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Résumeé

Notre analyse se propose d’étudier un article publié par
Eminescu dans le journal Timpul en 1881 et d’y mettre en
évidence I’organisation de la stratégie argumentative. Il s’agit
d’une démarche particuliére qui joue sur I’alternance implicite
/explicite a travers le dialogisme interne du texte, tout ¢a pour
construire un discours argumentatif essentiellement métapho-
rique.



Elemente ale civilizatiei occidentale:
caile ferate

Sorin MOCANU

Apartenenta la partidul conservator, editorialele critice
si ludrile de pozitie in presa (adeseori temperamentale), cata-
logate de adversarii liberali drept reactionare, au constituit
pretexte la indemana contemporanilor pentru denigrarea lui
Eminescu. Mai aproape de prezent, lectura fragmentard si
citarea scoasa din context sunt alte elemente ce l-au impus pe
Eminescu in ochii unor repede despartitori ca pe un anti-occi-
dental paseist, nationalist si xenofob. A ajuns astazi aproape
un loc comun a spune despre Eminescu ca a fost un adversar
al elementelor de civilizatie occidentalad. O astfel de situatie se
intalneste in cazul unui poem controversat, Doina (interzis si
de prietenii Uniunii Sovietice si de cei ai Europei), din care se
desprind abuziv si tendentios doud versuri:

,»51 cum vin cu drum de fier
Toate cantecele pier”,

comentate intr-o nuantd ecologista ce 1l transforma pe poet
intr-un absurd adversar al evolutiei tehnice. Perpessicius iden-
tificd in poem motivul — romantic — al drumului de fier asa
cum apare la Lenau, Vigny sau Carducci: defrisarea padurilor
sau disparitia poeziei calatoriilor', si tot el precizeazi nece-
sitatea studierii istoriei Roméaniei pentru intelegerea completa
a poemului. Prin urmare, trebuie avute in vedere si articolele
politice: ,,Pentru atmosfera epocei si pentru starea sufleteasca
a poetului, in vremea aceasta, trebuiesc recitite articolele sale

! Eminescu, M., Opere, III, editie critici ingrijita de Perpessicius, Fundatia
Regele Mihai, Bucuresti, 1944, p. 1.
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politice, inchinate Basarabiei si Bucovinei™. Or, in perioada
in care au fost datate cele opt variante ale poemului
(1878-1883), atentia poetului este Indreptata spre evenimente
politice si economice extrem de grave: anexarea Basarabiei de
catre Imperiul Tarist, pretentiile Imperiului Austro-Ungar
asupra Dunarii de Jos, conditionarea recunoasterii indepen-
dentei Romaniei de modificarea unor articole din Constitutie,
rascumpararea de catre stat a cdilor ferate — tot la presiuni
externe. Mai mult, cele doud versuri citate nu apar in prima
variantd A (Perpessicius), datatd cca 1878-1879, dar apar in
celelalte sapte variante, Incepand cu varianta B (Perpessicius),
datati tot cca 1878-1879°. Aceasta diferenta poate fi explicata
prin aparitia in perioada ce desparte cele doud variante a unui
nou subiect de presa ce se transforma rapid intr-un scandal cu
implicatii politice: dezbaterile parlamentare privind rascum-
pararea cdilor ferate (octombrie 1879). Subiectul este abordat
de Eminescu pentru prima data in articolul Nu de principiu, ci
de incredere e cestiunea... (25 octombrie 1879) si continuat
pe larg in alte cincisprezece, terminand cu violentul articol
Nenorocitele astea de tari... (22 ianuarie 1880). In consecinta,
nu e vorba despre un motiv romantic, ci despre o chestiune
economica si politicd negociatd de liberalii de la guvernare
intr-un mod ce nu probeaza o respectare a interesului national.
Comentariile lui Eminescu sunt favorabile rdscumpdrarii in
sine si, deci, cailor ferate, dar sunt defavorabile modului (folo-
seste termeni precum: ,,coterie”™, »gheseft infect”™, duplicitate,
tradare) 1n care se face aceastd rascumparare, care aminteste
de concesiunile oneroase Strousberg (septembrie 1866) si
Offenheim (24 mai 1868) si care se poate transforma intr-un
dezastru financiar pentru tara.

Cu toate cd cele mai multe articole din aceasta perioada
sunt dedicate rascumpararii cailor ferate, interesul lui
Eminescu pentru aceasta forma de civilizatie (de import) este

2 Ibidem, p. 4.

3 Ibidem, p. 5.

4 Idem, Opere, X, Editura Academiei, Bucuresti, 1989, p. 354.
5 Ibidem, p. 343.
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mai vechi (asa cum se va vedea in continuare) si pe coordo-
nate mai largi.

In conditiile Romaniei de sfarsit de secol al XIX-lea,
cel mai mare castig al statului de pe urma cdilor ferate nu este
unul economic ci, paradoxal, unul moral si cultural deoarece
posesia formei obliga statul la dezvoltarea fondului: ,,Asadar,
oricari ar fi foloasele materiale ale rascumpararii, numai fo-
losul moral ca ar abate o suma de minti de la sterpele ocupa-
tiuni de speculatiune politica la lucrari de alta natura, exacte,
practice, pozitive, ar fi de ajuns spre a ne indemna si fim
pentru rascumparare in principiu. Statul fiind odatd proprietar
al drumurilor de fier, ar fi silit sa incurajeze studiile tehnice,
sd Infiinteze el Insusi institute de culturd pentru aceste studii,
si generatia viitoare s-ar abate, In parte macar, pe calea unei
munci intelectuale, cu care omul poate castiga bani si vaza
orisiunde, caci fiecare punct al tarii are nevoie azi de oameni
speciali, cari si dea razim intelectual muncii materiale”®. (Nu
de principiu, ci de incredere e chestiunea... 25 octombrie
1879). Gradul de cultura al unui popor este demonstrat si de
capacitatea lui de a inlocui efortul muscular cu puterea masi-
nii, dar aceastd insugire se deprinde in timp, gradat; e o evo-
lutie organica si nu revolutie. (Scontul pe care-l face timpul,
12 octombrie 1882) Acest castig moral 1l face pe Eminescu sa
sustind, in principiu, rascumpdrarea cdilor ferate, diferentiin-
du-se de alti conservatori i — marturie a puterii sale mediatice
— 1i face pe liberali ,,sd interpreteze pozitia lui Eminescu ca
reprezentand punctul de vedere al Partidului conservator si ca,
in consecintd, acesta sprijinea tranzactia in conditiile nego-
ciate de guvernul liberal™’.

Preocuparea lui Eminescu pentru dezvoltarea econo-
mica si sociald a tarii se vadeste 1n sustinerea Infiintarii de
centre de invatamant in scopul formarii celei de-a doua clase
pozitive — de mijloc —, care sa Inlocuiasca clasa scribilor, a
celor intretinuti de stat (/nfluenta austriaca asupra romanilor
din Principate, 1 august 1876), si sd ajute in cele din urma,

8 Ibidem, p. 339.
7 Vatamaniuc, D., Publicistica lui Eminescu, Editura Minerva, 1996, Bucu-
resti, p. 127.
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printr-o activitate productiva, la salvarea statului roman,
intrucat o tard care ramane numai agricola ,,isi primejduieste
existenta™ (Prelectiuni publice, 13 octombrie 1876). Viitorul
nu apartine agriculturii, ci industriei: ,,Munca agricola e grea
si fara spori mare, munca industriald usoara si cu un spor,
virtualiter cel putin, nemarginit.””’ (Banca de scont si circu-
latiune, 30 aprilie 1880). Eminescu nu crede in vocatia agri-
cold a poporului roman sau 1n aversiunea lui fatd de lucrurile
tehnice, nemtesti, occidentale deci, ci explica lipsa unei in-
dustrii nationale puternice prin incompetenta/reaua credinta a
politicienilor care nu protejeaza/subventioneazd o industrie
aflata intr-o faza incipienta, aruncand-o pe piatd la concurenta
cu industrii cu traditie ale unor imperii (Scoala tehnica din
lasi, 2 iulie 1876). Alaturi de arte si stiinte, si industria si co-
mertul concura la realizarea unui grad de civilizatie: ,,...civili-
zatiunea unui popor consta cu deosebire in dezvoltarea acelor
aplecari umane 1n genere cari sint neaparate tuturor oamenilor,
fie acestia mari ori mici, saraci sau bogati, acele principie cari
trebuie sd constituie fundamentul, directiva a toatd viatad si a
toatd activitatea omeneascd. Cu cit aceste cunostinte i prin-
cipie cari sé le fie tuturor comune sint mai dezvoltate, cu atit
poporul respectiv e mai civilizat. Caci clasa inteligentd numai
nu constituie civilizatiunea, carea e si trebuie sa fie comuna
tuturor paturelor populatiunei”'® (Ecuilibrul, 22 aprilie/4 mai
si 29 aprilie/11 mai 1870).

Din punct de vedere economico-financiar, analiza lui
Eminescu parcurge trei etape. Pe de o parte, prezintd incepu-
turile cdilor ferate romane concesionate in totalitate (construc-
tie si exploatare) unor consortii straine: John Trevor-Barkley,
Strousberg, Offenheim. Scandalul produs de falimentul
Strousberg in 1871 este permanent reamintit in articolele pe
aceastd temd. In 1866 liniile Virciorova-Craiova-Pitesti-
Bucuresti, Roman-Tecuci-Galati, Bucuresti-Ploiesti-Buzau-
Briila-Galati-Tecuci-Roman si Tecuci-Birlad (915 km) sunt
concesionate (constructie i exploatare timp de 90 de ani) unui

8 Eminescu, M., Opere, LX, p. 233.
o Idem, Opere, XI, p. 147.
10 Idem, Opere, IX, p. 93.
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consortiu german condus de dr. Strousberg cu pretul enorm de
270 000 franci aur/km (pentru comparatic amintim ca linia
Itcani-Roman, construitd in 1870 de consortiul Offenheim,
costa 40 000 franci/km, iar linia Buzau-Maragesti, prima linie
proiectata si construita de ingineri romani in 1881, 93 124 lei
aur/km fatd de 306 000 lei aur/km cat ar fi costat in conce-
siune strdind). Suma forfetara era de 247 000 000 franci care
urmau sd fie procurati prin emisiune de obligatiuni cu do-
banda de 7,5% pe an garantatd de statul roman, emisiune
facutd sub controlul unui comisar (Ambronn cetdtean german,
sambelanul lui Carol Anton, tatil lui Carol I). De la inceput,
Ambronn pune la dispozitia consortiului obligatiuni in valoare
de 150373089 franci, desi nu avea dreptul decat la
81 000 000 franci. Strousberg pretinde ca a construit n 1870
cu 19 km mai mult decat in realitate si intrd in conflict cu
statul roman. Ambronn refuza sd demisioneze si-i permite lui
Strousberg sa schimbe 35 000 000 franci. Abia sub presiunea
opiniei publice, Ambronn a fost revocat, desi In martie 1871
A. D. Holban, raportorul comisiei de ancheta privind afacerea,
demonstreazd complicitatea lui Carol I, D. Ghica si V. Boe-
rescu la numirea lui; se declara faliment si concesiunea este
anulatd la 16 octombrie 1871. Dupa anularea concesiunii
Strousberg, bancherii Bleichroder si Hansemann (care deti-
neau majoritatea obligatiunilor emise) au numit un consiliu de
administratie care a tratat o noud conventie §i au infiintat
Societatea drumurilor de fier din Romdnia, preluand dreptu-
rile si indatoririle consortiului Strousberg. Or, aceste drepturi
constituie o a doua etapa in analiza lui Eminescu. Conform
concesiondrii, actionarii strdini aveau de incasat in fiecare an
(timp de 90 de ani), din bugetul statului roman, anuitatea
(amortismentul plus dobanda cumulata in baza unui credit) in
valoare de 18 609 750 lei aur indiferent de veniturile inregis-
trate de societate. Anuitatea Incarca bugetul, pentru ca statul
nu castiga suficient din transporturi, intrucat volumul de marfa
transportat este prea mic. Aceasta constatare apare in aceeasi
forma si purtand acelasi nume — ,,negustoria lui Nastratin” — in
doua articole: Judecind cineva... (23 noiembrie 1879) si Ne-
norocitele astea de tari... (22 ianuarie 1880) ce trateaza des-
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pre inutilitatea existentei cailor ferate in acel moment: ,,Daca
visteria ar plati chiria transportului cu carul a tot griul pe care
il esportam si birja pentru toti caldtorii citi percurg Romania,
suma aceasta pe an ar fi cu mult mai micd decit anuitatea
platitd de stat pentru drumurile de fier. Asadar, dacid toti
chirigii din tara ar fi in serviciul statului pentru a transporta
gratis productele oamenilor si pe oameni, aceasta cheltuiala a
visteriei ar fi mai mica decit cea pe care o are azi platind anui-
tatea unui drum care nu transportd nimic gratis, ci din contra
cu preturi foarte mari. Cind vede cineva aceastd negustorie
curat ca a lui Nastratin, nu se va indoi ca rosii trebuie s-o fi
facut. Numai ei, cari nu stiu carte, ei cari idee n-au nici de
importantd unui drum de fier, nici despre raportul ce exista
intre el si productiune, au putut sa voteze orbis si in ruptul
capului acea monstruoasa concesie Stroussberg, un adevarat
monument de usurintd financiar, de copilirie economica™';
,»cu drumurile de fier ale d-lui Bratianu, las-cd transportul e
scump pentru marfa si calator, dar mai plateste si Statul un
adaos anual de zeci de milioane. Adicd curat negustoria lui
Nastratin”'. Afirmatiile sunt ficute cu o buni cunoastere a
balantei comerciale a statului pe anul 1879, situatie cunoscuta
si de liberali, intrucat Romdnul publica extrase din Monitorul
oficial din care reiese ca statul a exportat cu aprox. 16 000 000
lei mai putin decit a importat ajungénd la un deficit de aprox.
66 000 000 lei. Situatia e caracterizatd de ziarul liberal drept:
»grea si perspectiva ce ne descopera din cele mai ingrozi-
toare”"”.

In principiu, Romania putea si duca o politica a expor-
turilor, deoarece incheiase conventii comerciale cu princi-
palele state europene — exercitarea dreptului suveran de a
incheia tratate era o victorie in sine — dar statul conta mai ales
pe schimburile comerciale cu vecinii sai: Turcia, Rusia,
Austro-Ungaria. Or, se dovedeste ca in schimburile cu Austro-
Ungaria In special, economicul prevaleaza asupra politicului,
iar concepte liberale, precum piata liberd, liber schimb, con-

" Idem, Opere, X, p. 355.
2 Ibidem, p. 394
13 Idem, Opere, XI, p. 173.
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curenta sunt doar vorbe goale, pentru uzul politicienilor,
atunci cand ,,partenerul” face apel la dreptul fortei: ,,In diplo-
matie acela e mai abil care alege pretextul cel mai plauzibil
pentru indeplinirea scopurilor sale politice. O suma de aseme-
nea pretexte se gasesc in arsenalul bogat al apucaturilor ome-
nesti; o datd e umanitarismul (cestiunea izraelitd), alta data
libertatea popoarelor (cestiunea orientald), o a treia oard ras-
pandirea civilizatiei, pentru care fiece popor apusean voieste a
avea oarecum onoarea prioritatii, cu conditia bineinteleasa ca,
deodati cu cultura, si raspindeasci si botinele respective”'* (O
lege maghiara contra esportului nostru, 6 mai 1880).
Eminescu se opreste asupra a doud astfel de abuzuri. in
articolul Fier si otel (13 august 1876) denuntd presiunile pe
care le fac consulatele austro-ungare din lasi si Bucuresti pen-
tru reducerea tarifului de transport la fier si otel pe caile ferate
romane pentru ca produsele austriece sa poatd concura cu cele
germane. Se ajunge la situatia bizard in care consulii unei tari
straine trateaza direct cu administratia cdilor ferate a unei alte
tari in scopul protejarii propriilor produse; iar cel care pierde
este statul roman, intrucat anuitatea se plateste indiferent de
profiturile obtinute. In articolul O lege maghiard contra es-
portului nostru (6 mai 1880) atrage atentia asupra politicii
protectioniste duse de Austro-Ungaria in ciuda clauzelor de
reciprocitate din acordul comercial. Acordul stipuleaza relatii
de import-export asupra unui numar de produse pe care, prac-
tic, Romania doar le importa pentru ca nu le poate produce:
dantele, postavuri (,,Industria postavurilor nu s-a putut dez-
volta la noi din cauza ca guvernul nostru, in loc de a sustinea
fabricile din tard prin cumparaturi pentru armata, au cumparat
tot 1n strainatate, ruinidndu-se astfel fabricele d-lor Bileanu si
Cogilniceanu. Dacd d. Alcaz reuseste intrucatva astizi cu
fabrica ce au cumparat-o de la d-1 Cogalniceanu, aceasta tre-
buie atribuit numai cit energiei d-sale; caci guvernul refuza si
acuma de a-l incuraja, pretestind cd n-are nevoie de postavu-
rile d-sale”"” — asta o declard guvernul cu putin timp inaintea

' Ibidem, p. 135.
' Idem, Opere, IX, p. 238.
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inceperii rizboiului), ceasornicdrie, fiinid etc. In schimb,
Romania oferd materii prime: grane, piei, lana. (Se recunoaste
modelul colonial de schimb: obiecte de lux, scumpe, in
schimbul bogatiilor naturale, ieftine si in cantititi mari.) in
scopul protejarii cresterii vitelor din Ungaria, pieile si lana
romaneasca sunt supuse unui obligatoriu proces de dezinfectie
care, pe langa scaderea valorii produselor, nu se poate face
decét cinci luni pe an. In fata unor astfel de practici protectio-
niste, dar pe care statul roman, dintr-un exces — pur dema-
gogic — de liberalism inteles ca scop, nu le Ingaduie in eco-
nomia proprie — aflata si intr-o faza incipientd, incapabild inca
a se sustine doar prin capitalul propriu pe piatd —, Eminescu va
face, cu amaraciune, un fals elogiu (pentru ca de fapt
apreciaza echilibrul balantei platilor si criticd politicianismul
liberal) modelului de societate inchisd propus de Lao Tse:
,Vestitul La-o-Tse, filozoful chinez, in cartea sa intitulata
Tao-te king (Cararea spre virtute), era un aprig protectionist.
El nu voia nici import, nici export si, dac-ar fi putut aranja
poporul — cel chinezesc, se-ntelege — dupe statul sau ideal,
nicicind un fir de griu chinezesc n-ar fi iesit din Imparitia
Mijlocului, nicicind botina engleza n-ar fi patruns in regiunile
Fiului Soarelui. Nu stim dacad cineva mai impartaseste ideile
vechiului filozof chinez, dar regula lui economica nu e lipsita
de ratiune. In realitate un popor care n-ar esporta nimic ar trii
totdeuna in mare belsug, iar, neimportind nimic, n-ar consuma
decit obiecte pe cari el singur le poate produce, si toatd viata
economica s-ar consuma inlauntrul granitelor sale, fara nici un
amestec cu strainatatea. Nu e indoiald ca viata ar fi primitiva
in feliul ei (subl.n.), dar in statul lui La-o-Tse n-ar exista nici
sdracie escesiva, nici bogétii prea mari. Poate ca n-ar fi nevoie
nici de parlament, nici de legi, nici de bugete de sute de mili-
oane...”'’

In consecinti, in cadrul economiei romanesti din anii
1870-1886 (introducerea regimului vamal care a impulsionat
economia), cdile ferate nu-si justificad existenta, intrucit cos-
turile pe care le implicd nu se pot acoperi. Prin urmare, fara

1 Idem, XI, p. 155.
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utilitate economica, ele nu sunt decat cel mult o forma de
civilizatie, un produs de lux, un tribut platit Europei (o forma
eleganta de faxa de protectie). Acuzatia este formulata direct
de Eminescu: ,,... binevoind a uita (presa austro-ungara, n.n.)
ca numai drumurile de fier, pe care turcii ar voi sa le vada
distruse, ne costa pe noi a treia parte dintr-un miliard de lei si
ca de dragul lor si pentru a da intregii Europe mijlocul de a-si
tinea cumpana pe malurile Dunarii noi ne-am ruinat econo-
miceste”" (,, Agence Russe” capatd din Constantinopole..., 13
aprilie 1877); ,,Astazi nu se mai dau peschesuri se va zice; nu
mai platim tribut. Ce putin cunoscator de esenta lucrurilor ar fi
cel ce ar sustine-o asta! Dar ce era peschesul pe linga rascum-
parare, dar ce era tributul pe lingd enorma anuitate platita
pentru concesia Stroussberg? Tributul se plateste si azi; el e cu
mult mai oneros decit in trecut, numai se plateste unei puteri
mult mai mari de cum era turcul”"® (O erd noud?, 16 aprilie
1881). Si, paradoxal, si de liberali, desi sub o forma voalata:
»Lrebuie — raspunde Presa — a stabili Intre statul roman si pu-
terile Europei raporturi de amicitie si de interese reciproce, ca
in orice eventualitate sd avem in favoarea noastra simpatia si
sprijinul lor.”", drept care Eminescu o explici: ,,Cu alte
cuvinte trebuie sd raminem iloti ca sd avem onoarea de a fi
prenumarati Intre slugile plecate a tuturor puterilor. Numai cu
acest pret puterile vor tine la noi, cum au tinut la bietii turci,
Dumnezeu si-i ierte”™ (Nenorocitele astea de tari..., 22
ianuarie 1880).

Totusi, situatia s-ar putea Tmbunatati substantial — in
plan economic — dacd statul ar putea construi cdi ferate in
interes propriu: ,,Dacé s-ar fi facut un drum de fier de la Galati
la Marea Neagra si de acolo un port pentru esportul grinelor
noastre, s-ar fi servit intr-un alt mod interesele tarei””'
(Prelectiuni publice, 22 octombrie 1876) si chiar s-ar ajunge

7 Idem, Opere, IX, p. 360.

18 Buzatu, Gh., Lemny, St., Saizu, 1., Eminescu: sens, timp si devenire isto-
ricd, Univ. ,,Al. 1. Cuza”, lasi, 1988, p. 312.

19 Idem, Opere, X, p. 395.

2 Ibidem.

2 Ibidem, p. 238.
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la situatia de a concura cu succes transportul fluvial: ,,(...) noi
ingine am sustinut in diferite rinduri c¢a e cu putintd a se face
concurentd Societdtii de Navigatiune, ca drumurile noastre de
fier i-o si fac chiar in mod considerabil...”* (Istorii pe ape, 28
august 1882).

Daca, pe de o parte, Eminescu recunoaste valoarea eco-
nomica, sociald si politicd a unor cai ferate aflate in proprie-
tatea statului si utilizate n interes national drept, pentru care
militeaza, in contra curentului conservator, pentru rascumpa-
rarea lor, pe de altd parte, modalitatea si politicienii implicati
direct — ba chiar si momentul votarii, in afara orarului se-
dintei: ,,Astfel, la 10 ceasuri noaptea, ca si cind ar fi dat tatarii,
s-a terminat votarea unei legi care, privitd in sine, nu avea
nevoie de graba, ci din contra de-o lunga si minutioasa discu-
tiune™> (S-apropie inceputul sfirsitului, 1 decembrie 1879) —
atrag scepticismul editorialistului. Eminescu observa ca pro-
iectul liberal de rascumparare din 1879 este inferior conventiei
din 1872 si ca, In fapt, statul nu devine proprietar al cailor
ferate ci doar actionar majoritar alaturi de alti actionari care,
daca nu-si vor schimba actiunile pe titluri ale statului — i nu
au motive sa o facd — vor cere in continuare statului roman
plata anuitatii. Mai mult, fiind doar un actionar, statul roman
trebuie sa se supund jurisdictiei germane avand nevoie, 1n
cazul operatiunilor cu sume mari, de aprobarea unui judecator
comercial german. in 1878, presa liberald si de centru pre-
zenta negativ un astfel de proiect, iar Eminescu citeaza pe larg
vechile articole din Romdnul si Presa: devenind actionar prin-
cipal, statul va trebui sd se implice si in procesele de des-
pagubire pe care Societatea le pierde regulat si va trebui sa
plateascd sume enorme particularilor in chestiunile de expro-
priere si de inundatii cat si subantreprenorilor. Nici politicienii
angrenati nu sunt, in viziunea lui Eminescu, demni de incre-
dere pentru cé fie au mai fost amestecati in afaceri oneroase,
fie sunt inconsecventi in declaratiile de intentie. Este cazul lui
V. Boerescu, ministru de Externe dupa ce fusese ministru de

22 Buzatu, Gh., Lemny, St., Saizu, L., Op.cit., p. 414.
» Eminescu, M., Opere, XI, p. 362.
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Justitie si om de incredere al Palatului (cand propusese un
proiect de lege pentru oferirea anuala a 300 000 lei Elisabetei,
sotia lui Carol, si respins abia la presiunile populatiei), fonda-
tor al Bancii de Bucuresti (1875, desi era incompatibil cu
statutul de bancher, fiind inca ministru), banca suspectata de
Eminescu ca s-ar fi infiintat doar pentru speculd (cumpararea
de actiuni ale Societatii de cale feratd si vAnzarea catre stat cu
300% castig), complice dovedit la numirea lui Ambronn,
adversar al liberalilor In mai 1879, dar coleg cu ei in decem-
brie acelasi an. Sau D. A. Sturza, ministru de Finante care,
intr-o prima faza, se opusese rascumpardrii (in 1878), catalo-
gand-o drept o tranzactie cu consecinte fatale asupra finantelor
statului, o frustrare a actionarilor, o imixtiune in afacerile
interne ale tarii, un dezastru financiar, iar un an mai tarziu o
numeste o chestiune nationald de care depinde dezvoltarea
economica a tarii. Aceastd Intoarcere cu 180 de grade so-
cheaza si naste prezumtia de vinovatie; 1n spatele duplicitatii
politicienilor sustindtori ai proiectului, Eminescu banuieste —
existdnd un precedent — o inginerie financiard in dauna sta-
tului, o a doua editie a afacerii Strousberg. Mai mult, pe linga
dubiile legate de finantarea rascumpararii, apar si dovezi ale
tradarii (deghizate in patriotism); se recunoaste cd rascum-
pararea se face la presiunile Germaniei care conditioneaza
recunoasterea independentei Romaniei — castigatd pe campul
de luptd — de modificarea articolului 7 din Constitutia de la
1866 (acordarea de cetdtenie roména evreilor) si de reglemen-
tarea concesiunii cailor ferate: daca se acceptd amendamentul
Ferechide care propune mutarea sediului societitii de la Berlin
la Bucuresti, actionarii germani considera conventia respinsa,
prin urmare Cabinetul amenintd Parlamentul cu demisia daca
acceptd amendamentul. Cu alte cuvinte, cine este Impotriva
proiectului liberal de riascumpdrare este impotriva indepen-
dentei Romaniei. Un vot pozitiv inseamnd — in opinia lui
Eminescu — o dubld umilire a Romaniei: pe de o parte accep-
tarea unui santaj, pe de altd parte punerea sub jurisdictie
germand, 1n ciuda declardrii independentei, ¢ dovada unei
aserviri fatd de o alta putere.
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Acordul, de principiu, pe care-l dd& Eminescu rascum-
pararii cailor ferate comporta, alaturi de latura economica si
culturala, si una strategicd; nu ne referim numai la incapacita-
tea economica a tarii, cu un buget grevat de numeroase datorii
(inclusiv anuitatea) de a sustine, dacd nu o armata mare, macar
una inarmatd si imbracatd, ci mai ales la importanta adminis-
trarii cdilor de transport de catre stat. Acest lucru este eviden-
tiat de situatia in care este pus statul roman imediat dupa ce
Serbia si Muntenegru au declarat razboi Imperiului Otoman
(unie 1876): solicitata sa participe la rdzboi, Romania prefera
statutul de neutralitate, dar, tacit, ingdduie traversarea tarii de
catre voluntarii Comitetului revolutionar bulgar. Desi ar fi do-
rit sa ajute, neoficial, prin punerea la dispozitie a cailor ferate
si a materialului rulant pentru transportul masiv de trupe si
armament sirbesc, nu o poate face, Intrucit nu detine controlul
direct asupra Societdtii drumurilor de fier. Din acelasi motiv,
statul roman nu a putut sd importe armament $i munitie (nu
existau fabrici 1n tard), Inceputul razboiului stand mai degraba
sub semnul lipsurilor de tot felul, suplinite prin subscriptii
publice, ofrande si voluntariat. in timpul rizboiului insuficien-
ta mijloacelor de transport a constituit o permanentd problema
si In aprovizionarea trupelor. Deservind doud armate, cea
romana si cea taristd, caile ferate sunt depasite, fiind dublate
de arhaice care cu boi. Se procedeaza la rechizitionarea a
264 394 care (si cardusi); multe nu se mai intorc, iar majorita-
tea vitelor returnate declangeaza epizootii si la cele nerechizi-
tionate, ajungandu-se pana la blocarea productiei agricole prin
lipsa instrumentelor de munca si la ruinarea paturii producti-
ve. Acest episod istoric se oglindeste in articolele lui Emines-
cu concomitent cu rascumpdrarea. Se denuntd inchirierea
taranilor cdtre un antreprenor agreat de intendenta ruseasca,
A. M. Warszawsky, cu complicitatea — remuneratd — a lui
Simion Mihailescu, ministru de interne liberal. Astfel,
problema cdilor de transport iIn Roménia — foarte scump
platite — raiméane indisolubil legatid de interventii stridine me-
diate profitabil si in contra intereselor imediate ale statului
roman de guvernare liberala.
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Probabil cea mai sensibild parte a analizei impactului
cailor ferate asupra societatii roméanesti este cea privind poli-
tica imigratiei. In fapt, liberalismul din Romania favoriza imi-
grarile, justificindu-le umanitar (teoria om si om), dar nu-
marul elementelor alogene — alungate de intoleranta imperiilor
vecine sau venite din spirit de aventurd — care se stabilesc pe
teritoriul romanesc este foarte mare, ajungdnd sid domine
elementul autohton. Cea mai mare parte a noilor cetateni —
observa Eminescu dupa statisticile oficiale — nu se dedica unei
activitati productive, ci devin bugetari, practicanti de meserii
liberale, comercianti sau camatari. Problema nu rezidd in
nationalitatea sau religia imigrantilor, ci In numarul lor. Or,
cel mai rapid mijloc de transport sunt caile ferate, care dau un
impuls imigratiei, faicand-o sa creasca intr-un ritm ce depa-
seste capacitatea de integrare a statului. In mai multe randuri
Eminescu exprima temerea cd Romania ar putea fi confundata
cu un teritoriu pustiu, ce apartine primului venit, un nou Eldo-
rado: ,,...am facut din tara noastrd o noud America”®, ,,...se
formeaza un popor nou de venetici, de-o nationalitate neho-
tarita 1ncd, o noud rasid americand, in ochii careia vechiul
popor al lui Mircea Basarab dispare si emigreaza”*’; iar daca
se gasesc populatii, ele vor fi distruse dupa modelul american
al cuceririi Vestului, noii-veniti fiind de cele mai multe ori
»prisosul, nu tocmai clasic in virtuti si inteligentd al popoa-
relor invecinate™. Afirmand acestea, Eminescu se bazeaza pe
statisticile epocii care consemnau numarul mare de infractori
pringi incercand sa fugd din Austro-Ungaria In Romaénia.
Comparatia cu America 1i dd ocazia enuntdrii unei teorii a
libertatii: ,,Dacd nu se-ntimpla ca, printre cautitori de aur, ju-
catori de carti, betivi si hoti, sd se colonizeze in Statele Unite
o ceatd de puritani cari emigraserd din patria lor nu de mizerie,
ci de sentiment religios, s-alegea praful de Statele Unite,
precum s-alege de Mexic si de alte state din sud. Dar cum
pricepeau acei oameni libertatea? S-ascultdm pe judecatorul
american Winthrop, care vorbea acum doud secole: Sd nu

24 Buzatu, Gh., Lemny, St., Saizu, L., Op.cit., p. 73.
3 Idem, p. 251.
2 Ibidem.
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ne-nsgelam asupra intelesului neatirnarii noastre. Existd
intr-adevar un soi de libertate coruptd, a carei intrebuintare e
comund oamenilor §i animalelor si care consista in a face tot
ce ne place. Aceasta libertate e dusmana oricarei autoritati;
ea urdste fard rabdare toate regulele; cu ea devenim inferiori
noud ingine; ea e dusmana adevarului §i a pacii; (...) Dar
exista o libertate civila gi morala care afla tarie in unire §i a
carei protejare e misiunea puterii, e libertatea de-a face fara
teamad tot ce e drept §i bun. Aceasta sfintd libertate trebuie s-o
aparam contra tuturor intimplarilor si sa espunem, de e nece-
sar, viata noastrd pentru ea’’ si a egalitatii: ,,Existd intr-ade-
var — zice Tocqueville — o patima barbata si legitima pentru
egalitate, care impinge pe oameni de-a voi sa fie toti oameni
tari §i stimati. Aceastd patima cearcd a ridica pe cei mai mici
la rangul celor mari. Dar se gaseste asemenea in inima ome-
neasca un gust depravat pentru egalitate, care impinge pe cei
slabi de-a voi s-atingd nivelul celor tari si care face pe
oameni de-a prefera egalitatea in servitute inegalitatii in
libertate® (Inca de pe cind ne ciutau ceartd..., 3 august 1880),
complet diferite de cele vehiculate de gruparea liberald in
promovarea imigratiei. Numai cd Roméania nu este un teritoriu
gol, precum preeriile americane, iar ceea ce se gaseste trebuie
protejat de invadatori; de aici, solutia temporizarii, aplicabila
chiar si In domeniul transporturilor feroviare.

in concluzie, Eminescu nu poate fi socotit un adversar
al cailor ferate — 1n fond, un simplu mijloc de transport a carui
utilitate o intelege — ci un adversar al demagogiei politicianis-
te ce Insoteste introducerea in tard a unei forme de civilizatie
occidentale si adversar al escrocarii unui stat care, in epoca in
discutie, nu cistiga nimic de pe urma unei investitii impor-
tante.

" Eminescu, M., Opere, XI, p. 280.
28 Ibidem.
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Summary

Eminescu’s regard of the railways must be viewed as a
whole and not in only connection to the two lines in Doina. A
panorama of the events of the time as they appear in
Eminescu’s articles reveal his interest in the matter; he
analyses its multiple aspects: economic, financial, strategic,
and even cultural. Therefore, Eminescu appreciates that the
railways should become profitable for the state, even though
under the conditions of the time, the price — double as com-
pared to other countries, as a result of liberals’ manoeuvring —
was excessive.

Eminescu is not an opponent in the romantic spirit; it
would be absurd to consider him an antagonist of technical
evolution. On the contrary, he understands progress and
consequently opposes the attitude of the Conservative Party in
1879. Eminescu believes railways should be bought from
foreign investors, expanded and valued by the Romanian state.
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Rasai asupra mea
Nicoleta BENEA

Ne-am ales ca punct de pornire in demersul nostru
interpretativ. o poezie postumad eminesciand: Rdsai asupra
mea... $i, nu intamplator, ne-am oprit asupra unei poezii cu
formd fixd. Sonetul eminescian imbina rigoarea -clasica
(impusa de ,,conventia” formala: doua catrene si doua tertine,
formate din endecasilabi, rima imbratisatd in catrene etc.) si
»dezordinea” romantica, evidenta in tanjirea catre harul divin,
catre depdsirea solitudinii prin invocarea femeii iubite (al carei
chip se suprapune aici peste imaginea Fecioarei Maria ca prin-
cipiu feminin etern).

Sonetul se organizeaza sub forma unei rugdciuni, ritmul
este preponderent iambic (aceastd celula ritmica fiind nelipsita
in endecasilabii sonetelor), ceea ce confera versurilor o tonali-
tate grava, solemna. Perturbarile ritmice aduc un plus de dra-
matism trdirii launtrice a poetului, subliniind contrastul dintre
suferinta fiintei (singuritate, durere existentiald) si aspiratia ei
catre absolut.

Catrenul initial debuteaza cu o celuld iambica (rdsai
U ), circumscrisd unui verb la imperativ, prin care se implora
revelarea divinului. Invocarea acestuia se face in termenii
mistici ai sacralitatii (lumina) si armoniei (lind). Spatiul poetic
este desemnat in catrene numai prin dipodii iambice legate cu
o mare valoare expresiva: asupra mea (U _U ), ca-n visul meu
(U_U)), speranta mea (U U ). Eul liric se desemneaza ca
individualitate, iar dorinta de comuniune, nevoia de a fi ocrotit
este cu atat mai pregnanta; pe de altd parte, fiinta poetica isi
confera atribute ale spiritualitatii: sperantd, vis cu epitetul
ceresc (exprimat tot printr-un iamb U ). Al doilea epitet al
visului: d-odinioara aduce doar aparent o precizare temporala,
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caci mesomacrul (celula ritmicd ce apare adeseori in sonete)
are aici functia de a sugera un alt timp mitic, Indepartat.

Observam, de asemenea, prezenta amfibrahului ce ocu-
pa diverse pozitii In vers, rolul sau fiind acela de a relationa
termeni sau sintagme. Structuri amfibrahice contin cuvintele:
lumina, fecioara, in noaptea — primii doi termeni reprezentand
epitete metaforice pentru Fecioara Maria (daca interpretim in
sens religios sonetul) sau pentru principiul feminin in sens
absolut, ultimul (in noaptea U U ) crednd antiteza intre
sacralitatea Mariei si conditia de damnat a eului liric. Extrem
de sugestiva este prezenta dactilului in versul al treilea, ante-
pus amfibrahului (pururea fecioara UU U U), stiut fiind
faptul ca dactilul este de o mare expresivitate; imaginea femeii
in poezia eminesciand este intotdeauna incarcatd de sacrali-
tate, spiritualizata, indiferent dacd femeia este adoratd si
iubitd, invocata si doritd sau doar imaginata.

O altd sintagmad cu valoare expresiva este alcatuita
dintr-un peon I si un troheu (gdndurilor mele UUU U)
accentuandu-se dramatismul trairilor; noaptea gandurilor este
o metaford pentru impasul existential; gindirea — suprem
orgoliu al titanului eminescian, atribut al genialitatii (vezi
Scrisoarea I, Povestea magului calator in stele etc.) nu mai
ofera solutii. De aici si tensiunea troheului din finalul versului
(vina! _U) prin care lumina linad nu este doar invocatd, ci
imperios cerutd. Cei doi trohei aflati pe ultima pozitie a ver-
surilor I si IV (lind — vina) amplificd muzicalitatea rimei.

in prima strofd se remarci, de asemenea, perturbarea
ritmica expresiva din versul al treilea, obtinutd prin mutarea
accentului pe prima silaba (1 2 4 6 10): O, maica sfinta,
pururea fecioard. Exclamatia retorica, redatd printr-o silaba
independenta accentuata, despartitd de dipodia trohaica: maica
sfanta (_U U) prin cezurd, accentueaza zbuciumul eului liric,
dar si piosenia rugaciunii.

Tonul implorator este accentuat in strofa a doua de pre-
zenta unui peon Il (fu n-o lasa U_UU), astfel incat putem
interpreta cele doud celule ritmice ca aflandu-se in raport de
cauzalitate: tu n-o lasa, fiindca eu nu mai cred. Astfel, inca o
datd, principiul feminin invocat (fie ca se refera la Fecioara

190



PROZODIE 191

Maria, fie la iubita asteptatd) apare ca singura posibilitate de
salvare. Negatia continuté de fiecare peon Il are o altd valoare:
in cel dintai vers, ea se converteste in cerere adresatad divinita-
tii (Speranta mea tu n-o lasa sa moara) pentru ca in urmatorul
sd fie recunoscuta conditia de damnat (Eu nu mai cred nimic
si n-am tarie).

Analizand intregul sonet, observam marea frecventa a
peonilor-celuld ritmica de legatura (gdndurilor UUU, un
noian UUU _, tu n-o lasa U UU, eu nu mai cred U UU,
tineretea UU_U), care 1nsd in sonetul eminescian dobandeste
expresivitate, indiferent de pozitia accentului.

Recunoagterea damnarii nu are nimic din orgoliul
intalnit ulterior in poezia argheziana, dar nici din solitudinea
cautata a titanului romantic: Desi al meu e un noian de vina
(U_U_UUU_ U _U); cei doi iambi circumscriu vina exclusiv
asupra fiintei eului liric. Extrem de sugestiva este structura:
peon [V-amfibrah (rnoian de vina UUU_ U _U) prin care se
evidentiazd gravitatea pacatului. Contrastul existd si la nivel
semantic intre substantivul colectiv abstract noian si singu-
larul substantivului vind.

Sa remarcam, de asemenea, pozitia finald a amfibra-
hului: U_U (sa moara / de vind / coboarad), situatie care apare
frecvent in endecasilabii sonetelor datoritd rimelor feminine.

O celuld ritmicd mai putin frecventd (obtinuta aici prin
cezurd) este antehipermesomacrul (indurdtoare — asupra mea
UUU_UUU ), in care silaba accentuata are pozitie mediana.
Putem presupune ca si la nivelul subconstientului creator s-a
manifestat nevoia de echilibru; linistea cerutd divinitatii e
creatoare de ordine, iar silaba independentd accentuatd ce
urmeaza antihipermesomacrului (indurdtoare — asupra mea
UUU_UUU ) individualizeaza eul liric.

Strofa a treia reda conditia celui parasit, instrdinat de
toti si de sine Insusi. Cele doud epitete ale eului liric (strain
U_ si pierdut U_) se exprima prin celule iambice despartite de
cezurd care augmenteaza sciziunea. Interesanta este structura
strain de toti (U_ U ), 1n care dipodia iambica defineste doua
moduri de a fi aflate In opozitie: acela al poetului si modul de
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a fi al tuturor celorlalti. Structura augmenteaza pozitia de in-
singurat a eului liric.

Asumarea vinii se face printr-un hipermesomacru, ur-
mat de un troheu (a nimicniciei mele UUUU U U). Atunci
cand apar, troheii au rolul de a atrage atentia asupra valorii
unor cuvinte. Tertina contine un numar relativ mare de celule
ritmice cu multe silabe, avind insd un singur accent (in
suferinta UUU_U, a nimicniciei UUUU_U, eu nu mai cred
U _UU, si n-am tarie U_U_U), toate cu referire la starea eului
liric, care parcd doreste sd le uite; el nu le clameaza, ci le
sopteste, sporind suferinta.

Perturbarea ritmica din strofa ultima (Dd-mi tineretea
mea 1 4 6) marcheaza o revenire la atitudinea initiala: cererea
de regésire a unitatii pierdute. Putem presupune ca, daca nu ar
fi existat rigoarea formala a sonetului — ce impunea cu
strictete ritmul de 11 silabe — versul ar fi avut o structurda
simetrica la nivelul verbului: reda-mi tineretea mea, / reda-mi
credinta. Peonul III, urmat de o silaba independentd accen-
tuata ce aduce un plus informational (tinerefea mea UU U ),
circumscrie un timp ce std sub semnul credintei (U_U), deci al
unitatii.

Se observa pozitia initiald in vers a celor doi peoni [V:
UUU_ (Si reapari... / Ca sa te-ador....), care contin funda-
mentul rugiciunii, care este recuperarea sacrului si adorarea
acestuia. De asemenea, cele doud structuri iambice circum-
scrise unor adverbe, care, semantic, se afld in antiteza
(de-acum U _si pe veci U ) reliefeaza — cel putin, din punct de
vedere prozodic — depasirea crizei existentiale prin suprapu-
nerea eternitatii prezentului. Cezura desparte structura: peon
IV — dipodie iambicad (Ca sa te-ador de-acum pe veci), prin
care este redatd cea mai profunda dorintd a eului liric, de un
amfibrah (Marie! U_U), ce amplifica adoratia implicand
principiul adorat: Fecioara Maria.

Dacé nu ar fi aceasta individualizare continutd de ulti-
mul vers al sonetului (care, se stie, are valoare conclusiva si
identifica /umina lind invocata cu Fecioara Maria), versurile
eminesciene ar putea fi interpretate ca o poezie cu valente ero-
tice, in care iubirea este sacralizatd si spiritualizata. La fel ca
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si in alte poeme, conditia poetului este aceeca de insingurat
(Pierdut in suferinta nimicniciei mele U_UUU U UUU U
_U din Pierdut in suferinta) iar femeia iubitd dobandeste
atributele angelitatii (O, dulce inger bldnd) si unicitatii (Un
luceafar). Adeseori, in sonete (Sunt ani la mijloc... Cdnd
insusi glasul...), imaginea iubitei pierdute — in amintire sau
nefiintd — este chemata: O, vino iar! _/ UU, invocata magic:
Cobori incet... aproape, mai aproape (U_U_/U_U/UU_U)
din nevoia de recuperare a unui timp paradisiac. Cantul unei
dulci eviavii din Cdnd insusi glasul... poate anticipa, prin
profunzimea si natura trairii, sentimentul religios din Rdasai
asupra mea, cu atdt mai mult cu cit o invocatie adresatd
Fecioarei poate fi considerat si poemul intitulat Rugdciune in
care existd paralelisme frapante cu sonetul analizat, precum
aceste versuri: Din neguri te arata / Luminda dulce, clara, / O,
maicd prea curata / Si pururea fecioard, / Marie!

Indiferent de modul in care interpretam sonetul emines-
cian, ca poezie de dragoste sau poem religios, observam ca
principiu fundamental suprapunerea celor doud sentimente
fundamentale: iubirea si trairea sacrului, a sentimentului reli-
gios. Structura de adancime a sonetului sustine si ea continutul
grav al versurilor: nevoia de regasire a sinelui prin adorarea
Fecioarei/iubitei.

RASAI ASUPRA MEA...

Rasai asupra mea, lumina lina,

U UU /UU U

Ca-n visul meu ceresc d-odinioara;
uu _ U UuUuuUu

O, maica sfanta, pururea fecioara
/U U/ UU UU

In noaptea gandurilor mele vina.

U_U guu _U _U
Speranta mea tu n-o lasa sd moara
U U uuu UuUu

Desi_ al meu e un noian de Vil’lgl;
U U UUU_ UU
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Privirea ta de mila calda, plina,

U_u_ Uu U/ U
Induratoare-asupra mea coboara.
Uuu_uuu U U

Strain de toti, pierdut in suferintad
u_ U_ / U_ uuu_u
Adanca a nimicniciei mele,

UU UUUUU U
Eu nu mai cred nimic si n-am tarie.

U Uu u U UuU.Uu
Da-mi tineretea mea, redd-mi credinta
. uuu /U U U

Si reapari din cerul tau de stele:
Uuu_ uUuu UuUu

Ca sa te-ador de-acum pe veci, Marie!
Uuu _ U_ u /UuUu
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Cum I-as edita pe Eminescu.
Dintr-o editie de sertar

N. GEORGESCU
Melancolie

Pérea ca printre nouri s’a fost deschis o poarta,

Prin care trece alba regina noptii moarta —

O dormi, o dormi in pace printre faclii o mie

Si in mormant albastru si 'n panze argintie,

In mausoleu-ti mandru, al cerurilor arc

Tu adorat si dulce al noptilor monarc! —

Bogata in intinderi std lumea *n promoroaca,

Ce sate si campie ¢’un luciu val imbraca;

Viazduhul scanteiaza si ca unse cu var

Lucesc zidiri, ruine pe campul solitar.

Si tintirimul singur cu strdmbe cruci veghiaza,

O cucuvae surd pe una se agaza,

Clopotnita trosneste, in stalpi isbeste toaca

Si straveziul demon, prin aer cand sa treaca,

Atinge’ncet arama cu zimti-aripei sale

De-auzi din ea un vaier, un aiurit de jale.
Biserica ’n ruind

Sta cuvioasa, trista, pustie si batrana,

Si prin fereste sparte, prin usi tiue vantul —

Se pare ca vrajeste si ca-i auzi cuvantul —

Nauntrul ei pe stalpu-i, pareti, iconostas

Abia conture triste si umbre au ramas;

Drept preot toarce-un greer un gand fin si obscur,

Drept dascal toaca cariul sub invechitul mur.

Credinta zugraveste icoanele ’n biserici —
{ graves
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Si ’n sufletu-mi pusese povestile-i feerici,

Dar de-ale vietii valuri, de al furtunei pas

Abia conture triste si umbre-au mai ramas.

In van mai caut lumea-mi in obositul creer,
Caci ragusit, tomnatec, vrajeste trist un greer;
Pe inima-mi pustie zadarnic mana-mi tiu,

Ea bate ca si cariul Incet Intr’un sicriu.

Si cand gandesc la viata-mi, imi pare ca ea cura
Incet repovestita de o striina gura,

Ca si cand n-ar fi viata-mi, ca §i cand n-as fi fost.
Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost,
De-mi tin la el urechea — $i rad de cate-ascult
Ca de dureri strdine?... Parc’am murit de mult.

Sigle folosite

CL: Convorbiri literare (1 septembrie 1876)

P1, P2, ..., P11: editia Maiorescu (Poesii de Mihail Eminescu,
Ed. Socec, Bucuresti, 1883 / Editia princeps / — 1911 / Ed. a
XI-a)

IS: editia I. Scurtu (Mihail Eminescu: Poezii. Editie revizuita
de Ion Scurtu, Bucuresti, Editura Leon Alcalay, f.a./ B.P.T./)
GBD: editia G. Bogdan-Duica (M. Eminescu: Poezii, publi-
cate si adnotate de G. Bogdan-Duica, Ed. Cultura Nationala,
Bucuresti, 1924).

I: editia Ibraileanu (M. Eminescu: Poezii, editia a I[I-a alcatuita
de G. Ibraileanu, Editura Nationala — Ciornei, Bucuresti, f.a.)
B: editia Botez (M. Eminescu: Poesii, editie Ingrijita de
Constantin Botez, Ed. Cultura Nationala, Bucuresti, 1933).

Ol: editia Perpessicius (M. Eminescu: Poezii tiparite in timpul
vietii... Vol. 1, Ed. Fundatiilor regale, Bucuresti, 1939).

OA: editia a II-a Perpessicius (M. Eminescu: Opere alese, I,
editie ingrijitd si prefatd de Perpessicius, editia a II-a, Ed.
Minerva, Bucuresti, 1972).

Gh. Adamescu: editia Adamescu (Mihail Eminescu: Poezii.
Introducere, biografie, notite si glosar de Gh. Adamescu, Ed.
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1947 / editia a XI-a/).
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Note

1. Pastram pintre din CL P1-P2 GBD (printre nouri, din
celelalte editii, sugereaza in context gramada de nouri, nu
despicatura, poarta). P8-P11: printre nori (greseala de tipar).
Pentru concordanta timpurilor parea — s’a fost deschis — trece,
vezi virgula de la sfarsitul versului (care realiniaza imperfectul
la prezent, dand sens final: prin care trece = ca sa treacad).
Toti editorii pastreaza aceastd virgula, desi nu are (altd)
functie gramaticald. 2. Punct dupa vers I OA, punct si linie de
pauzd B Ol. (Pastrdm numai linia de pauza. Vezi situatia
similard la v. 25 unde editorii nu mai concorda: I nu pune
nimic dupa vers, B 0l pun numai linie de pauza, ca aici. Fara
punct indicd, firesc, lipsa pauzei, iar lectura continua cere
intonare speciald a termenului moarta, vezi dormi repetat din
v. urm.: nu doreste sensul propriu si chiar il desfiinteaza;
regina noptii nu este moarta, ci doarme.) 3 Numai OA (si
editiile actuale): O, dormi, o dormi. Gh. Adamescu: O, dormi!
o, dormi in pace. (La Eminescu O cu valoare interjectiva este
mai mereu conjunct; exceptiile, foarte rare, sunt motivate de
ritm. Aici virgula dupa O din editiile actuale este mai mult
simbolica, o eventuald pauzd inainte de acelasi o din dormi
fiind cacofonica.) 4 Si... §i au valoare adverbiald: albastru este
cerul iar argintii sunt cele doud panze de nouri (nici un editor
nu pune virguld dupa albastru, ca pentru o enumerare, $i nu
restrange apostroful). 5 Mausoleul este o constructie inchisa.
Aici, daca luam sensul propriu, inseamna un mormant deschis,
in care se vede regina noptii. Urmeaza In mod necesar ca
trebuie sd intelegem intregul cer/cosmos ca un mausoleu,
lumea in intregul ei. Vezi si nota urmatoare. 5. Toate editiile
(de la P1) pun al cerurilor arc intre virgule, apozitie la
mauzoleu-fi mandru. Pastram punctuatia din CL, Mss 2259,
244 si Mss 2276 bis 21 Al cerurilor arc este luna (adica: tine
cerurile, bolta cereascd; imaginea mauzoleului este vazuta din
interior, vezi observatia noastrd de mai sus). Imaginea este
anticipatd de pintre nouri, pintre faclii, panze argintie de o
parte si de alta a portii. Compara cu versurile 21-22 din Cdnd
amintirile: Cand luna trece prin stejari / Urmdnd mereu in
cale-gi. Luna care merge mereu pe urmele sale (miscare in
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nemigcare) este arcul cerurilor. (De altfel, mausoleul este
constructia patratd, cubica, nu rotunda, ,,mausoleu-arc”). 6
Pastram linia de pauza dupa semnul intrebarii, ca in CL GBD
I (celelalte editii au numai semnul intrebarii, dar aici se
incheie incidentala, mai bine zis reluarea pentru explicatii a
imaginii dupa termenul moarta din v. 2) 6 Pentru monarc,
masculin dar atribut al /unii, vezi limba germana unde luna
este de gen masculin. Revezi, Insd, imaginile anterioare: luna
este arcul cerurilor, stidpanul absolut, singur, unul al
»~mausoleului”. 7 Toate editiile (de panad la OA) pastreaza
apostroful, larg de aici. 8 P8-P11 IS: Ce sate si campii
(probabil, pentru satele si campii). Cadmpie este plural, vezi si
adjectivul argintie mai sus. 9 P1 pune virguld dupa scanteiaza
(astfel si IS), GBD P2-P11: Vazduhul scanteiaza, §i, ca unse...
Pastram CL, acceptate aici si de B Ol. Punctuatia
maioresciand este pur vizuald, versul se citeste unduios, fara
nici o pauza pana la zidiri din v. urm. nu ca Gh. Adamescu:
Vazduhul scanteiaza §i, ca unse cu var, / Lucesc...). 11 Numai
B OI-OA (si editiile actuale): vegheaza (pentru uniformizare;
aici vocalismul este dictat de scdnteiaza de mai sus). 12
Numai B OI-OA: cucuvaie. Eufonic: cu-cu-va-e, ca in CL si
celelalte editii. 12 P8-P11 I OI-OA (nu si B, insd): aseaza.
Pastram asaza. Dupd consumarea liniei eufonice scanteiaza —
veghiaza, autorul trece la alt registru, al sonoritatilor
estompate, vezi in continuare. 13 Nu putem prelua ca in
editiile actuale: trosneste — izbeste. Avand de ales intre s si z,
optam pentru s In ambele locuri, ca CL si editiile vechi. 13
Virgula dupa vers editiile (de la P1); vezi, insd, mai sus, v. 4 si
v. 9, unde nu se pune virguld inainte de si. Aici trecerea
demonului nu este fabuloasa, miraculoasa etc. — ci se Inseriaza
»hormal” in peisaj. 14 P1-P3: straverziul (nu este greseald de
tipar, ci atractie de la arama de mai jos). 14 Apostroful strans
din CL, pe care-l pastram, indica lectura: demonul atinge abia
perceptibil arama, incet de tot. Vezi si forma conjuncta
zimti-aramei, pastratd astfel peste tot in afara de OA care
articuleaza: zimtii-aramei. 15 Virgula dupa vers din editii (mai
putin B Ol-OA P6-P11) da sens consecutiv: incdt auzi (dar
este ilogic: [atat de] incet Incat auzi). Acest sens ar fi trebuit
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intarit de sensul exclamarii dupa v. 16. Pastram fara virgula,
ca in CL si celelalte editii. Sensul: dacd auzi. Intireste obser-
vatia noastra de deasupra: numai daca auzi din arama un vaier
inseamna ca demonul a atins-o incet cu aripa. P1, P3-P11 au
fara cratima: De auzi (pentru a pastra sensul conditional) dar
si virgula dupa versul 15. Pentru topica inversa, vezi
exemplele anterioare (inclusiv al cerurilor arc tu adorat si
dulce al noptilor monarc). 17 Pastram nearticulat, ca in CL.
Editiile au Biserica’n ruind. Nu este clopotnita cimitirului,
vezi mai sus, v. 10: Lucesc zidiri, ruine pe campul solitar.
Biserica este una dintre ruinele din ,,mausoleul mandru” al
lunii. Forma nearticulatd d& dimensiune cosmica tabloului
(putand fi orice ruind/biserica, nu numai una singurd, aceasta
de aici) si pregdteste comparatia cu sufletul de mai jos. 19
Pastram fereste din CL BGD (evita, aici, un du-te vino tre-rte,
foarte neplacut la ureche). 20 Pentru imagine, compara cu arta
poeticd din Singuratate (Readuc melancolia-mi / lara ea se
face vers) si, mai ales, cu domul din Strigoii in care se aduna
glasurile Un cdnt frumos si dulce — adormitor sundnd.
Pregiteste comparatia cu sufletul ca receptacol al ,,povestii”.
Vrajeste are, aici, sensul susurd, tiuie, bolboroseste (sunete
amestecate in care se aude cuvantul credintei). 21 Numai OA:
pe stdlpii-i (ca mai sus, zimtii — aripei). Gh. Adamescu are
grafia ciudata pe stalpi-’-i (dar logica, in fond: considera cé a
cazut -i final din stdlpii si i- initial din #i). Formele nearticulate
reiau bisericd, tot nearticulat. Vrea rostirea cuvintelor inceata,
soptitd. 21 Numai P8-P11: perefi. 22 CL: remas (inca din P1
redat: ramas) 24 Pastram dascal din CL GBD. Consideram ca
alege forma pretioasd si ca ironie, dar §i ca sd scape de
cacofonia in lant dascal toaca cariul. Cere accentul in vers
dascal, apoi cezura ca sa facd simpla aliteratie din repetitiile
urmatoare (cum ar fi: cariul toaca drept dascal, nu drept
altceva). Observa ca si préot are accentul schimbat fatd de
obisnuitul, la Eminescu, predt. Constatam ca biserica este din
lemn: carii au patruns in caltii frescei si in lemnul de suport.
Nu este vorba de ,,ruina romantica” din piatra si caramida ce
ilustreazd, de regulda, poemul. 25 Apostroful larg de aici
(pastrat 1n toate editiile cu apostrof) cere recitarea egald a
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celor patru cuvinte, ca si cand ar fi indecis pe care sa-1 scoata
in evidenta. Compara cu un eventual icoanele’n biserici, care
ar fi cerut accent pe ultimul cuvant. 26 Numai Gh. Adamescu
preia cu apostrof strans: Si'n sufletu-mi (si puncte de
suspensie dupa v. 25). Aici gi are valoare adverbiala. 27 B
01-OA: furtunii (pentru cd vede vietii anterior; Eminescu
foloseste intamplator genitivele feminine: dicteaza eufonia).
29-30 OA: creier/greier; 1. crier / grier. 30 L. tomnatic (pentru
ca are grier). 32 Remarca seria mausoleu — biserica — suflet —
sicriu (unde suflet are sensul de sediu, spatiu al sufletului). 35
Pauza intre v. 35 si v. 36 P8-P11 Is. 36 P8-P11: Cine e acel
(pentru Cine e cel?!) 37 Pastram wurechia din CL GBD.
P1-P11: De-mi tin la el urechea si rid, 1 O1-OA: urechea — si
rad. Vocalismul din CL trebuie pastrat, vezi mai sus: fiuie
vantul, mdna-mi tiu etc. Este posibil chiar un lapsus la autor,
pe sensul lui fiue (tiuie) urechia. Vocalismul invecinat obliga,
insd, pastrarea termenului astfel. Si rad (CL si editiile vechi:
rid), scris cu majusculd dupa linia de pauza, are sensul chiar
(si) rdd. 38 Pentru grafia parc’am, compara cu Lacul: eu (...)
par’-c’ascult (vezi discutia mai largd acolo, si In Scenariul
probabil al editiei princeps).

Observatie

Mihail Dragomirescu noteaza, in editia sa (1937) la Melan-
colie: ,in «Convorbiri literare» gasim doud greseli de tipar:
Biserica in loc de biserica si spdlpi in loc de stalpi care
trebuie nlaturate”. Exemplarul din Biblioteca Academiei,
consultat de noi, are intr-adevar Bisericd (si restituim terme-
nul) — dar... stdlpi. Observatii asemanatoare mai face N. lorga
la Egipetul, versul 36: Umbra gandurilor regii (Regale in
,Convorbiri”) si la Cdlin, v. 246: Ii fosnea uscat pe frunze
poala lung-a albei rochii (,,In text: fosnesc”) — ambele, verifi-
cate de noi cu exemplarul Academiei Romane, inexacte. Inte-
resante sunt, insd, observatiile lui Constantin Botez si Grigore
Scorpan, de data aceasta la acelasi loc, Egipetul, v. 3: Pe-a lui
maluri galbii sese stuful creste din addnc. Gr. Scorpan:
»maluri galbui”. Exemplarul nostru are cert galbii. Asemenea
observatii (nu le-am cules pe toate) denotd fie incurcare de
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fise la exegeti, fie posibilitatea ca sd existe doud tiraje ale
»Convorbirilor literare”. Ar insemna cé greseala s-a indreptat,
dupa care tiparirea a continuat existand exemplare cu ambele
forme. Gr. Scorpan a fost bibliotecarul Universitatii din lasi —
deci, acolo pot fi cautate exemplare cu alte forme tiparite
decat cele din Bucuresti. Daca se verifica, aceste observatii
fac din toate exemplarele ,,Convorbirilor literare”... unicate
(cel putin, stiintific si bibliologic).



Poemul Melancolie
in ,,Convorbiri literare” si in editia princeps

In honorem Adrian Voica
N. GEORGESCU

De cele mai multe ori Eminescu publica in ,,Convorbiri
literare” grupaje de poezii si acestea au unitatea lor formala si
tematica, ceea ce duce la editarea impreund, in ordinea in care
se afld in revista. G. Ibrdileanu desfiinta chiar autonomia unui
poem pentru a respecta situatia din revistid. Este vorba de
poemul Departe sunt de tine, publicat in revistd imediat dupa
Singurdtate, despartit de acesta doar prin trei stelute (fara titlu,
deci; titlul actual reprezinta primele cuvinte din primul vers):
in editia Ibraileanu existd poemul Singurdtate la care se adau-
gd, dupa trei stelute, versurile poemului urmator, ca si cand ar
fi vorba de o singura piesa'. Ca este o exagerare, o dovedeste
si faptul ca nici un editor nu-l1 urmeaza. Ceea ce trebuie insa
observat este cd aceste grupaje publicate in revistd nu se
regasesc, ca grupaje, decat in mica parte in editia princeps din
1883. Acest ,,diptic”, de pilda, se desface si Singuratate des-
chide volumul iar Departe sunt de tine devine poezia cu
numarul 43, intre S-a dus amorul si Freamdt de codru.

Interesant mi se pare grupajul de patru poezii (nume-
rotate cu cifre romane) din 1 septembrie 1876: 1. Melancolie,
Il. Craiasa din povesti, 11l. Lacul, IV. Dorinta. DI. prof.
Adrian Voica (a carui carte, Versificatie eminesciand’, sta de

' M. Eminescu, Poezii, editie alcatuitd de G. Ibraileanu, Ed. ,,Nationala”
S. Ciornei, Bucuresti, f.d., p. 63-65.

% Adrian Voica, Versificatie eminesciand, Ed. Junimea, Tagi, 1997 (Emines-
ciana, 58), p. 55-71.
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mult pe biroul meu printre asa-zisele instrumente de lucru)
dedica acestui grupaj un capitol intitulat ,,Armonia — ca
principiu existential si poetic”. Dansul argumenteaza ca si din
punct de vedere al versificatiei acest grupaj este unitar (rima
priveste doar versurile pare, ritmurile sunt apropiate). S-ar
putea aduce si un argument de grafie in sustinerea acestei idei.
In Melancolie avem acel final ce aminteste de je est un autre
al lui Rimbaud: ,,Si cand gandesc la viata-mi, Tmi pare ca ea
curd / Incet repovestitd de o strdind gurd, / Ca si cand n-ar fi
viata-mi, ca si cand n-as fi fost. / Cine-i acel ce-mi spune po-
vestea pe de rost, / De-mi tin la el urechea si rad de cate-ascult
/ Ca de dureri straine?... Parc’am murit de mult”. Aceasta
dedublare a eului liric este fascinantd de vreme ce partea
ancoratd in real mai poate, inca, s dea seama de cea dizolvata
in marele tot al universului. Cu riscul ca aducem In amintire
locuri comune, citdm din poemul imediat urmator, Crdiasa
din povesti. Aici fata priveste unda lacului si o ,,farmeca”
aruncand in ea trandafiri in dorinta de a vedea chipul iubit.
Finalul: ,,Ea se uita... Paru-i galban, / Fata ei lucesc in luna, /
Iar in ochii ei albagstri / Toate basmele s’aduna.” Cine-i vede
fata cu ochii, parul — de vreme ce ea este aplecatd deasupra
apei? Nimeni altcineva decat ,,chipul” invocat, chemat prin
ritualul descris: ,,Ca sd iasa chipu’n fatd / Trandafiri arunca
tineri, / Caci vrdjiti sunt trandafirii / De-un cuvant al sfintei
Vineri”. Pastrand sugestia din Melancolie, celalalt eu care s-a
dizolvat in poveste se adunia din undele lacului si-si vede
craiasa din povesti. Este ca intr-un scenariu cu mai multe epi-
soade. Urmeaza chiar poezia Lacul. Anterior, ea il astepta pe
el si vrajea unda ca sd apard. Acum el o asteapta pe ea. Redau
versurile cu grafia din revista: ,,Si eu trec de-a lung de maluri /
Par’-c’ascult si par’-c’astept / Ea din trestii sa rasara / $i sa-mi
cada lin pe piept.” Scris astfel, par’-cd, nu mai avem adverbul
par’ca din Melancolie, ci forma verbald pare cd. Acordul
devine: eu pare cd, adicd pare cd eu, persoana | este si
persoana a IlI-a in acelasi timp: dedublarea din Melancolie se
pastreaza.

O mica observatie ce va deveni importanta: Adrian Voica
are versul Si eu trec de-a lung de maluri, iar schema este vv —
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v — v —v ( cuv notam silaba neaccentuatd, cu — pe cea
accentuatd; importante sunt gruparile, sau ,,celulele ritmice”,
cum le numeste autorul, pentru ca indicd pauzele, deci radio-
grafiaza cat se poate de exact melodia discursului). Dansul
reia editiile actuale; Eminescu vrea de-a lung, cu schema putin
miscata, si cu alte pauze. Practic, acest de-a lung de maluri
face miezul, nucleul poeziei. Nu este de-a lungul malurilor,
nu este o trecere cu pasi, un fel de du-te-vino. Retinem ca
lacul este alungit si ,,tremura”, deci este o apa curgatoare. El,
cel care asteaptd perechea ca sa sara in luntre, pare mai mult
un gand, un duh, partea de dincolo de sinele real, acel ,,altul”
din Melancolie. Poezia are puternice inflexiuni thanatice, ea
pare un inger psihopomp. Cea de-a patra poezie din grupaj,
Dorinta, este tocmai o chemare catre codru unde perechea
umana se armonizeaza in cosmos.

Acest grupaj, atat de unitar in revista, in editia princeps
se disipeaza, nici una dintre cele patru poezii nu-si mai supor-
ta vecinatatile initiale. La o privire mai atentd, vom observa ca
avem de-a face cu patru teme majore — si fiecare dintre ele
este Inconjuratd, in editia princeps, de variatiunile ei. Ai zice:
patru genuri urmate, fiecare in parte, de speciile sale — vorbind
in limbaj aristotelic. Amintim aici cd acest grupaj eminescian
din ,,Convorbiri literare” este singurul numerotat (cu cifre ro-
mane). Numerotarea implica ordine crescatoare, de la 1 la 4;
in editia princeps poeziile se regasesc, intr-adevar, in aceasta
succesiune — desi nu stau grupate una dupa alta. Cifrele roma-
ne §i pastrarea succesiunii vor fi argumente puternice privind
vointa autorului, a lui Eminescu insusi, atdt in organizarea
grupajului din revista (lucru pe care nimeni nu I-a contestat si
nu credem ca ar avea motive sa-1 conteste) — cat, mai ales, in
organizarea poeziilor In editia princeps. Noi am numit aceasta
organizare ,,scenariu posibil” si am aratat, in lucrarea noastra’,
ca trecerea de la o poezie la alta este motivatd. Acceptand
aceastd concluzie, din ea decurge alta, mult mai importanta.
Anume: poeziile lui Eminescu au o valoare, un sens in editia

SN Georgescu, Eminescu i editorii sai, Ed. Floare albastra, Bucuresti,
2000, vol. II, p. 245-319.
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princeps — si o alta valoare, un alt sens luate in sine. Cu alte
cuvinte, vecinatatile din volum se implica in fiecare poem in
parte. Expresia ultima a acestei concluzii se va regdsi in
Criticilor mei, poemul care incheie volumul. Acolo exista cele
doua strofe eliminate si din editia princeps si din ,,Convorbiri
literare”, dar prezente in toate manuscrisele poemului (si in
scrisoarea catre I. Slavici din 1877%): ,,De-unde iei privire
clard / Care-n liniste alege / La gandiri menite vietii / Viata-n
floare sa le lege // Si c-o sigur-creatoare / Trasatura de condei
/ Unor sa le dai viatd / Altor viata sa le iei”. Aici gasim nu
numai ideea de antologie, florilegiu (versul: ,,Viata-n floare sa
le lege”) — dar si raspunsul poetului la imensa responsabilitate
a creatorului 1n general, care trebuie s ia viata si sa dea viata,
care este pus 1n conditia demiurgului (fatd de gandirile sale,
insd). Intr-adevir, numai in buchet, in florilegiu (grupaj, anto-
logie) pot fi salvate ,,gandirile menite vietii”’, nu exista salvare
de unul singur. Soteriologia eminesciand propune grupul — de
la pereche (care nu inseamna numai masculin-feminin, ci si
om-inger, de pildd) la lumea intreagd. Cu atdt mai important
de studiat este grupajul in editarea poeziei eminesciene in
general. Poetul insusi cere, la un moment dat’, redactiei
,Convorbirilor” ca poeziile pe care le trimite ,,sa se tipareasca
tuspatru deodata” (este vorba de grupajul din 1878: Povestea
codrului, Povestea teiului, Singuratate, Departe sunt de tine).
De ce 1nsda volumul din 1883 nu este, ca sd zicem asa, un
grupaj de grupaje, de ce nu respectd ordinea (nu cronologica,
ci formald) a poemelor cum a fost ea stabilitd prima data de
catre poet, la prima publicare, cea din revistd? De ce, pe de
altd parte, aceastd ordine prima poate fi regasitd, in anumite
cazuri — cum este cel al pastrarii succesiunii pieselor din gru-
pajul din 1 septembrie 1876? Aceste ipoteze de lucru sunt dez-
voltate mai amplu in lucrarea amintitd; pentru studiul de fata,
menit sa ceard dialogul, aducem doar scurte rezumate.

* Scrisoarea datati 20 septembrie 1877, in 1. E. Toroutiu: Studii i docu-
mente literare, 111, 126-127.

5 Scrisoarea neexpediata se afla in B.A.R., Mss 2255, f. 312-314. A fost
publicata de I. E. Toroutiu, in Studii si documente literare, IV, 134-136.
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Este vorba, deci, de a incerca sa explicam cum si de ce
s-au disipat in editia princeps cele patru poeme care formeaza
un grupaj foarte unitar, publicate in acelasi numar din ,,Con-
vorbiri literare”, 1 septembrie 1876: 1. Melancolie, 11. Craiasa
din povesti, 1. Lacul si IV. Dorinta. In editia princeps din
1883, ele au pozitiile: 6. Melancolie, 12. Craiasa din povesti,
22. Dorinta, 28. Lacul. Din capul locului observam ca intre
primele doua si urmatoarele doua sunt exact sase pozitii; daca
si Intre a doua si a treia ar fi acelasi numar de poezii lucrul ar
deveni cu adevarat interesant. Intre Crdiasa din povesti si
Dorinta se afla aceste poezii: Oda, La mijloc de codru des,
Venere si Madond, Sonetele (sase la numar) — un total de 9
poezii. Sa privim, 1nsd, poemele de dupa Melancolie. Ele sunt:
Rugaciunea unui dac, Pe aceeasi ulicioara, De cdte ori,
iubito, O, ramdi si Despartire. Evident, asemenea experimen-
te se fac cu cartea In mana, adica citind. Melancolie se Incheie
cu expresia pe care am comentat-o: Parc’am murit de mult, iar
Rugaciunea unui dac se deschide cu versul: Pe cand nu era
moarte, nimic nemuritor; am zice, o legaturd formala. Tris-
tetea, apoi, se regaseste si colo si colo. Tristetea domina si Pe
aceeasi ulicioara, poemul urmator, si De cdte ori iubito... si
O, ramadi. Toate aceste cinci poeme, o pentada, se subsumeaza
tematic ideii din Melancolie. In cartea noastrd Eminescu §i
editorii sai, supunand unei analize mai largi continutul editiei
princeps, descriam un scenariu probabil al ei, adicd motivam
de ce poemele sunt inlantuite asa si nu altfel in aceasta editie,
de ce, cu alte cuvinte, grupajele omogene din revistd sunt
desfacute, iar poeziile sunt grupate altfel. Astfel, primele cinci
poezii din volum organizeaza o pentadd, aceea a Singurdtatii,
fiind variatiuni pe tema poeziei care deschide cartea si are
chiar titlul Singuratate. Este vorba de Lasda-fi lumea ta uitata,
care este o singuritate in doi, de Si dacd, singuratatea
gandului, Pajul Cupidon, a zeului iubirii, Ce te legeni, a
codrului. Urmeaza cele cinci melancolii deja anuntate, iar apoi
poezia Despartire anunta cinci despartiri (cautéri ale sinelui).
In pentada aceasta a despartirilor, Craiasa din povesti face o
foarte potrivita pereche cu Oda (in metru antic): regasirea de
sine @ ei — urmata de regasirea de sine a lui (pe mine / Mie
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reda-mal!). Nu continudm; oricine poate urmadri structura
editiei princeps, pentru ca aceastd carte, cea mai frumoasa din
cultura romana, s-a retiparit de atat de multe ori Incat nu cred
sa lipseasca din casa vreunui iubitor al lui Eminescu. Am vrut
sd aratam ca grupajul din 1 septembrie 1876 a fost unitar la
locul lui, 1n revista, dar in volum isi giseste alta unitate. Ne
aflam, desigur, noi insine In impas: ce vom face cu grafia
par’-ca din Lacul, aceea care am stabilit ca prelungeste ideea
din Melancolie, unde avem, insa, par’ca? Intrucat sustinem
unitatea largd a volumului, noi vom pune fiecare poezie la
locul ei din volum, adica la mare distanta una de alta, astfel ca
nu mai devine semnificativd alaturarea a doud moduri de a
scrie aceeasi expresie.

Nu ne raméne decat sd speram cd nota de subsol va re-
zolva si acest inconvenient.

Ramanand insa la cartea d-lui Adrian Voica, de la care
am plecat pe urmele acestui grupaj, nu putem scapa ocazia de
a spune cateva lucruri despre ea. Este foarte fericita expresia
»celuld ritmicd” — iar munca autorului de a individualiza, pe
firul fiecarui vers 1n parte, cuvintele care se rostesc impreuna,
ca si pauzele dintre cuvinte, mi se pare de-a dreptul novatoare:
alte carti de metricd nu amanuntesc atat de mult versul, multu-
mindu-se sd propund scheme generale. Desigur, fiindca dis-
cuta editii actuale, autorul nu stabileste pauzele in rostire dupa
apostrofuri ori dupa felul cum a scris Eminescu (legat ori dez-
legat) unele cuvinte. Am vazut, dansul are versul ,,Si eu trec
de-a lung de maluri”, sacadat, silabic; poetul are de-a lung,
implicand accent secundar (ce se reverbereazd si pe silaba
anterioard, astfel ca avem: Si eu treec, cu sensul trec si iar
trec, oarecum aspect imperfectiv sau sens frecventativ). Sunt
destule astfel de situatii unde scheme ritmice nu coincid cu
intentia dedusa din grafie. Sunt Insa covarsitoare cazurile unde
metricianul, neavand de-a face cu grafii speciale, reuseste sa
ne surprindd prin acuratetea cu care se apropie de text.
DI Adrian Voica stapaneste cu desavarsire, nativ, limba roma-
nd si are acele intuitii formidabile ce nu sunt ale omului de
stiinta ci tradeaza insusi poetul. Practic, imi Inchipui ca dansul
nu tine cont in prea mare masurd de scriere, ci recitd textul
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eminescian, 1l repetd pand cand ii gaseste structura sonora
potrivitd. Mi se pare interesant: oralitatea salveazd poezia
redandu-i ceea ce scrierea 1i stirbeste. Practic, asta dovedeste
cd n stilul oral noi folosim cele doud (sau trei) forme de apos-
trof 1n mod natural. Cand afirma ca respecta principiul fonetic,
scrierea limbii ar trebui sa tind cont de aceste apostrofuri
naturale care sunt fonetice, se aud adica. Marii specialisti in
versificatie reusesc, iatd, sd acceada la principii prin pacla
servitutilor de tot felul.



Cercuri concentrice
Adrian VOICA

Publicatd mai intdi In editia Maiorescu din decembrie
1883, Cu mdne zilele-ti adaogi... ,este cea mai schopen-
haueriand poezie a lui Eminescu”'. Afirmatia ii apartine lui
Tudor Vianu, dar se pare cd mentorul ,,Junimii” avusese ina-
intea sa o conceptie similard, din moment ce transformdrile
produse in ultima variantd confirma aceasta realitate. Apropi-
erea si indepartarea poetului roman de filosofia schopenhau-
eriand probeaza deopotriva acceptarea, dar si usoara ei respin-
gere (prin delimitare, presupunand imbogatirea ideilor prelu-
ate cu nuante personale, rod al unei gandiri poetice originale).
Cert este ca tiparirea acestei poezii coincide dacd nu cu
punctul cel mai inalt al influentei lui Schopenhauer in legatura
cu relatia dintre etern si efemer, dintre parte si intreg, ca si
dintre clipa si vecie — atunci cu sigurantd cu momentul ei cel
mai lesne de remarcat. Oricum, textul publicat de Maiorescu
evidentia primatul ideilor, 1asand pe un plan secund aspectele
compozitionale, esentiale totusi in poezia de fata:

L. ,,Cu mane zilele-ti adaogi, V-V —VV v—v 9/x
1. Cu ieri viata ta o scazi v— v-v— v - 8a
1. $i ai cu toate astea-n fata v—-v-v —-v —-v 9k
v. De-a pururi ziua ceade azi. v—-v —v -v— 8a
v. Cand unui trece, altul vine vV—v —-v/ —-v —-v 9
vI. Pe asta lume a-1 urma, V-V -V vv— 8/b
viL. Precum cand soarele apune v— v-—vv v—v 9/x
v El si rasare undeva. N vv— 8/b

! Tudor Vianu, Poesia lui Eminescu, Editura Cartea Roméneasca, Bucuresti,

(s.a.).
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IX. Se pare cum ca alte valuri vV—-v —v -v -V 9
X. Cobor mereu pe-acelasi vad, v— v— v-v- 8/c
XI. Se pare cum ca-i altd toamna, V-V -V -V -V 9X
xi. Ci-n veci aceleasi frunzecad. v— v-v —v-— 8/c

xi. Naintea noptii noastreumbld v-v —v —v —v 9k

x1v. Créiasa dulcii dimineti; v—-v —v vv— 8/d
xv. Chiar moartea insasi e-o parere — —v — v vww—V 9/x
XVL $iun visternic de vieti. VW -V VV-— 8/d
xvIL Din orice clipa trecatoare vV—v -V vw-v 9/
xviL Ast adevar il inteleg, —VV—  VVV— 8/e
x1x. Ca sprijind vecia-ntreaga V-VVV—-V-V 9/x
xx. Si-nvarte universu-ntreg. V-V VW-V-— 8/e
xx1. De-aceea zboare anu-acesta V—v -V —v-Vv 9/x
XxIL Si se cufunde in trecut, VW—V VV-— 8/f
xx1. Tu ai g-acum comoara-ntreagd vvv— v—v—V 9/x
xx1v. Ce-n suflet pururi ai avut. v—-v —v vv— g/
xxv. Cu mane zilele-ti adaogi, V-V —vw v-vV 9Xx
xxvI. Cu ieri viata ta o scazi v— v-v—-v-— 8/g
xxVvIL. Avand cu toate astea-n fata V- V—V -V -V 9x
xxvIL. De-a pururi ziva ceade azi. v—-v —-v —-v-— 8/g
xx1x. Privelistile sclipitoare, vV—vvww vw-v 9/
xxX. Ce-n repezi siruri se distern, v—-v —v vv— 8/h
XXXI. Repaosa nestramutate v—vv vw—v  9/x
xxxiL. Sub raza gandului etern’”. v—v —vv v— 8h

% Citarea s-a facut dupa editia: Mihail Eminescu, Poesii, Bucuresti 1884.
Prima editie ingrijitd de TITU MAIORESCU republicata in facsimil, Editura
Europa, Craiova, 1992, p. 117-119. In monumentala sa editie inceputi in
1939 (M. Eminescu, Opere, 1, Poezii tiparite in timpul vietii, Fundatia
pentru Literatura si Arta ,,Regele Carol II”, Bucuresti, 1939, p. 204-205),
Perpessicius transcrie versul XXVII: ,.De-a purure ziua de azi”, in locul
formei aflate in circulatie: ,,De-a pururi ziua cea de azi”. E drept, continutul
ramane acelasi, dar schema ritmica difera: v — vv  — vv —, respectiv v — v
—v —v—. Dumitru Irimia semnaleaza anomalia, in editia: Mihai Eminescu,
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Cele patru manuscrise aferente textului de fata au fost
concepute In numai doi ani, ceea ce presupune nu atit o
munca asidud, cat o preocupare continua, presantd aproape,
inexistenta in alte cazuri in care gestatia s-a prelungit ca efect
al cautarilor subconstientului creator. Dar in cazul poeziei Cu
mdne zilele-fi adaogi... se observd o anumitd febrilitate Tn
afirmarea ideilor proprii, aflate intotdeauna vis-a-vis de cele
schopenhaueriene, ca si cum Eminescu ar fi simtit nevoia sa
dialogheze cu filosoful german de pe pozitii de egalitate.

Conform precizarilor lui Perpessicius, poezia Cu mdne
zilele-ti adaogi... se afla in urmatoarele patru manuscrise:

A.2262, 182-181v. (8 strofe).....c.......c.evveven.....cca. 1878
B'.2259, 347-349 (7 strofe)......cc......c..un..........cca. 1878
B?.2261, 89v. (5 strofe)........cc...................cca. 1878-1879
C'.2260, 37-38V. (9 Strofe).....c..c...ceeeevvveeiennnnnn..... 1879
C%.2260, 239-240 (8 Strofe)......ceeevvveeeereeeenaennn.... 18797,

Referindu-ne exclusiv la textul tiparit de Maiorescu, se
poate constata in primele doua strofe incidenta ideilor scho-
penhaueriene asupra gandirii lui Eminescu. Insi ceea ce reali-
zeaza poetul roman echivaleaza cu o performanta lirica, fiind-
ca este greu sd rezumi in patru versuri teoria schopen-
haueriana a prezentului continuu:

,»Cu mane zilele-ti adaogi,
Cu ieri viata ta o scazi

Si ai cu toate astea-n fata
De-a pururi ziua cea de azi”.

Ateismul schopenhauerian este sugerat inca din primul
vers, 1n care forma scurtd a pronumelui personal in dativ (,,ti”)
exclude rolul divinitétii in conturarea destinului uman. Din
concepte matematice, adunarea $i scdderea capatd conotatii
noi, oferindu-i lui Eminescu posibilitatea de a le aplica unei

Poezii, Editura Universitatii ,,Al. I. Cuza”, lasi, 1994, p. 112, dar nu o co-
menteaza in nici un fel. Cum manuscrisele nu contin nicidecum formularea
propusa de Perpessicius, optiunea sa ne apare cel putin curioasa.

3 Cf. M. Eminescu, Opere, 111, Poezii tipdrite in timpul vietii, editie ingrijita
de Perpessicius, Fundatia Regele Mihai I, Bucuresti, 1944, p. 168.
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filosofii ce pune accentul pe ,,ziua cea de azi”. Nimic nu valo-
reazi decat prezentul’, al cirui continut rimédne acelasi in
esenta sa, chiar daca misterioasa ,,clipd” este plina de nepre-
vazut in exprimarea ei fugara.

Conceputa ca stare normald a trecerii, viata nu se
sfarseste niciodata, luand insa, datorita mortii, o alta forma.
Pentru a demonstra minciuna mortii, Schopenhauer recurge la
alegoria cu soarele pe care unii il vad apunand, iar altii rasa-
rind. Eminescu o reia, intr-o strofa ilustrand exclusiv ideile
filosofului german:

,,Cand unul trece, altul vine
In astd lume a-1 urma,
Precum céand soarele apune
El si rasare undeva”.

Dar imediat dupa aceste strofe impregnate de ideile lui
Schopenhauer, Eminescu propune alte alegorii (privind stator-
nicia vadului in contrast cu eterna curgere a valurilor, ca si a
revenirii ciclice a toamnei determinand caderea frunzelor).

Asadar, unitatea catrenelor initiale este data de aborda-
rea poeticd a unor idei filosofice esentiale, lasandu-ne impre-
sia cd Eminescu a fost tributar acestora intr-un asemenea grad,
incat pana si ateismul schopenhauerian este acceptat. Abia in
final, prin decodarea versului: ,,Sub raza gandului etern”
putem eventual sa intelegem cé totul este vegheat de creatorul
universului si al vietii, adica de Dumnezeu.

Un mare hermeneut al liricii eminesciene — l-am numit
pe Alain Guillermou — constatd intr-o notd la analiza consa-
cratd acestei poezii cd ,,in a doua schita, 2259, 347-349, strofa
7 este un ecou al strofei 1. Trebuia deci ca el (Eminescu, n.n.)
sd fi dat acestei strofe din textul publicat o valoare deosebita,
pentru a merita sa fie inseratd ca supliment (subl. n.) la sfar-

*1n schema ritmica a versului 1V, sintagma ,,cea de azi” structureaza un am-
fimacru (— v —). Echivalentul semantic al sintagmei respective ar fi adjec-
tivul ,,prezentd”. Dar realizdnd celula cu dublu accent (ca si in versul III,
unde alcdtuirea ,,frunze cad” are o valoare prozodicd similard), Eminescu
sugereazd (in spiritul poeziei) cd si prozodic eternul si efemerul se pot

infatisa sub aceeasi forma.
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situl poemului, cu riscul de a rupe structura echilibratd preva-
Zuti initial™”.

Intr-adevar, ultima strofd din varianta publicatd de
Maiorescu in editia din 1883 fusese initial conceputa de Emi-
nescu drept ultimul segment al unui cerc ramas, din pacate,
neincheiat. Fiindca prima ei strofa — sinonimd cu segmentul
initial —, cea care ar fi dat cercului rotunjimea cuvenita, a fost
inlaturatd cu brutalitate. Nu Eminescu a procedat astfel, ci
Maiorescu, din ratiuni care deliberat eludeaza forma in avan-
tajul fondului. Caci fara ea (in care fotul este pus sub semnul
divinului) unitatea strofelor de inspiratie schopenhaueriana
aparea mai bine reliefatd, iar ateismul filosofului german nu
mai era in nici un fel cenzurat. Procedand in acest mod, ultima
strofd din textul tiparit lasa, intr-adevar, impresia de ,,supli-
ment”, contrazicand setea lui Eminescu de rotund, de perfec-
tiune.

Pe de alta parte, existenta acestei prime strofe cu virtuti
nebanuite — despre care va fi vorba pe larg in articolul de fata
— ar fi atestat faptul cd ideile eminesciene circumscrise teoriei
monoteiste cu privire la aparitia universului si a vietii ar fi
inconjurat cu un cerc poetic ateismul schopenhauerian. Atitu-
dinea lui Eminescu favoriza astfel dialogul ideilor si nicide-
cum monologul steril al unora dintre ele.

Niciodata prima strofa din textul publicat de Maiorescu
nu-si afla acest loc in versiunile anterioare. Chiar daca ameli-
orari stilistice sunt de semnalat, ele modificd foarte rar
schemele ritmice ale versurilor — ceea ce demonstreazd ca
Eminescu acorda prozodiei un rol important in conturarea
acestora.

In tiparul A.2262, 182-181v., a patra strofii suna astfel:

,»Cu mane zilele adaogi V-V —VV V-V
Cu ieri tu zilele le scazi V-  V—-VV V-
Avand cu toate-acestea-n fata V- V—V—-V -V
De-a pururi ziua cea de azi™®. V-V -V —V-—

5 Alain Guillermou, Geneza interioard a poeziilor lui Eminescu, trad. de Gh.
Bulgar si Gabriel Pirvan, Editura Junimea, lasi, 1977, p. 491.
® M. Eminescu, Opere, 111, p. 169.
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Tot a patra strofd era aceasta si in versiunea B'.2259,
347-349, numai ca remanierile produse nu modifica decét o
datd schemele ritmice.

Pastrata si in versiunea finala, forma strofei la care ne
referim accentueaza dramatismul trecerii. Fiindca prin ata-
sarea pronumelui personal in dativ (,,ti”), ca si a adjectivului
posesiv ,,ta” se obtineau adevarate linii de forta in discursul
liric ce urmarea cu mai multa exactitate filosofia lui Schopen-
hauer:

,»Cu mane zilele-fi adaogi V-V —VV V-V
Cu ieri tu viata ta o scazi V- — —V— V-
Si ai cu toate aste-n fata V- V-V -V -V
De-a pururi ziua cea de azi”’. V-V -V  —V-

Caz rarisim in lirica eminesciand, cuvantul ,,viata” era
bisilabic, ilustrand prozodic un troheu (- v) si nu un amfibrah
(v —v), cum se intdmpla de obicei 1n versurile sale. Explicatia
constd in faptul cd acest cuvant intrd in sintagma ce struc-
tureaza prozodic un amfimacru (— v -). Intr-adevar, »viata ta”
are aceeasi schema ritmica intdlnitd si in alcatuirile ,,cea de
azi” si ,,frunze cad” — toate referindu-se la prezent.

in B%.2261, 89v. strofa respectivdi ocupd in poezie
pozitia a doua. Se revine la cuvantul ,zilele” 1n locul sin-
tagmei ,,viata ta”. Constatarea cd acelasi termen se repetd in
doua versiuni consecutive faciliteaza concluzia ca deschiderea
temporald este micsoratad, dar Eminescu este mai aproape
acum de ideea schopenhaueriand privind succesiunea si fina-
litatea ,,zilelor”. In fond, viata este facutd din zile, numai ca
ea, viata, pare o abstractiune in comparatie cu concretetea ele-
mentelor (totdeauna egale) care o compun. Autorul vizeaza
astfel concretul, a cérui perisabilitate este notatd cu semnul
minus:

,»Cu mane zilele-ti adaogi V-V -V V-V
Cu ieri tu zilele le scazi e V-VV V-
Avand cu toate® acestea-n fatd V- V-V—-V -V
De-a pururi ziua [cea] de azi”” V-V -V —Vv-—

7 Ibidem, p. 171.
8 O cratima era necesard, pentru ca versul respectiv si aibi 9 silabe. Dar in
poeziile aflate in lucru, situatii de genul acesta sunt nenumarate.
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Tot ca strofa a doua apare aceasta si In versiunea
C'.2260, 37-38v. — ultima cunoscuti. Cuvantul ,zilele” a ce-
dat locul sintagmei ,,viata ta” — o revenire necesara daca ne
gandim la relatia pe care Eminescu ar fi putut-o face intre con-
cret si abstract. De fapt, ideea ,,contrariilor” (sau a ,,contra-
dictiilor”), mult agreatd de Eminescu, pentru cd exprima viata,
apare in toate variantele, chiar din prima strofa, in versurile:
,»Cand tot ce naste, fuge, piere/ E-n ochii Domnului repaos?”’
Renuntind asadar la elementul concret (care era deja cuprins
in primul vers), Eminescu preferd abstractul intr-o strofa a
carei forma s-a mentinut si in textul final:

,»Cu mane zilele-ti adaogi V-V A V-V
Cu ieri viata ta o scazi V- V—V-— V-
Si ai cu toate astea-n fata V- V-V-V =V
De-a pururi ziua [cea] de azi”" V-V -V -V-

Si totusi, cum se face ca strofa in care migcarea si
repaosul denumeau termenii unei contradictii permanente nu
apare si in tiparul final, desi ea era nelipsitd in variantele
anterioare? Raspunsul nu este usor de dat, insd nu excludem,
cum spuneam, interventia maioresciana care a considerat cd a
doua strofé din varianta C'.2260, 37-38v., patrunsa intru totul
de spiritul filosofiei schopenhaueriene, ar putea figura la
inceputul poeziei Cu mane zilele-ti adaogi... Dar in acest caz,
simetria vizatd de Eminescu era, practic, lezata.

In privinta simetriei urmdrite cu obstinatie, un exemplu
concludent il constituie romanta De ce nu-mi vii? — ultima cre-
atie expediata ,,Convorbirilor”. $i aici, unitatea internd urma-
ritd de Eminescu se exprima prin marea asemanare dintre pri-
ma si ultima strofa, care dadeau textului rotunjimea cercului.

Ceea ce se Intampld in constructia poeziei Cu mdne
zilele-ti adaogi... nu seamand nicidecum cu armonia arhitec-
turala specific eminesciand. A saptea strofd din textul tiparit
este identica cu prima — si, conform viziunii arhitecturale deja
mentionate, putea constitui un final expresiv. Dar, dupi ea,

° Mi. Eminescu, Opere, 111, p. 171.
' Ibidem, p. 172.
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urmeaza Inca una care nu aduce elemente noi in context decat
prin ultimul vers. ,,Sub raza gandului etern” — dincolo de
frumusetea metaforei continute — se referd la divinitate si,
tocmai din aceasta cauza, poate schimba radical optica asupra
poeziei. Aceastd lectiune este posibila chiar datoritd lipsei
altor elemente care sa sustina ideea din ultimul vers.

Dar Eminescu realizase armonia intregului precum si
corecta lui receptare prin dialogul strofelor 1 si 9 (in tiparul
C', preluat partial de Maiorescu). Dialogul a fost insa intrerupt
nejustificat. Lipsa primei strofe din C', dar mentinerea ultimei
in textul final stricd armonia virtuald — mai putin relevanta la
nivelul expresiei, nu si la nivelul interpretarii ideilor schopen-
haueriene. Strofele respective, sustindnd un alt punct de ve-
dere decat filosoful german, aveau urmatorul continut:

1. ,,De ce mustram Dumnezeirea vV— V— VVW-—V
Cu al gandirii noastre chaos VW-V -V -V
Cand tot ce naste, fuge, piere v— v—-v/ —-v/ —-v
E-n ochii Domnului repaos? V-V —VV V-V
9. Privelistile sclipitoare V= VvV vV -V
Ce-n repezi siruri se digtern V-V L A
Repaosa nestramutate V—VV  VVW-—V

Sub raza gandului etern”'". V-V -V V-

Unitatea compozitionald, atat de evidentd in ultima
variantd, nu mai este de intdlnit in textul din editia princeps.
Desigur, ideea ca toate imaginile ,sclipitoare” care se
precipitd pe traseul existential ,,Repaosd nestramutate / Sub
raza gandului etern” formeaza o concluzie accesibila si omului
comun, dar cauza reald este ca ,tot ce naste, fuge, piere / E-n
ochii Domnului repaos”. Lipsita de aceasta verigd (indispen-

" Ibidem, p- 172-173. De observat ca versurile: ,in ochii Domnului re-
paos?” si,,Sub raza gandului etern” au scheme ritmice asemanatoare: v —v
—-vv  v-v,respectiv. v—v —vv v — Cu ajutorul dactilului (— vv)
putea fi identificata cu usurinta, in finalul poemului, divinitatea, expresie si
totodatd posesoare a ,,gandului etern”. Dar acest cerc prozodic, imaginat de
subcongtientul creator eminescian, a disparut din textul publicat de
Maiorescu la finele anului 1883.
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sabila in formarea primului cerc prezumtiv care sa imbratiseze
si sd localizeze ideile lui Schopenhauer), varianta isi simpli-
fica forma, sacrificandu-si totodata unitatea.

Un al doilea cerc compozitional — concentric cu primul,
dar cu alte semnificatii — este sugerat in varianta C'.2260,
37-38v. de strofele 2 si 8, care au un continut identic.

Imaginea cercurilor concentrice in creatia liricd atesta
aspiratia eminesciand spre perfectiune — ideal greu de atins,
din moment ce trebuie realizat simultan la nivel stilistic, pro-
zodic si compozitional.

Constructia circulara a poeziei fusese ganditd incd din
varianta B', fiindci aici prima strofa contine afirmatii ce vor fi
reluate in ultima, nsotite insa de un ,,deci” conclusiv:

1. Ce-atribuiti Dumnezeirii —VV— VVV-V

Al gandurilor voastre chaos V—VV -V -V

Tot ce naste, fuge, piere -v—-v/ -v/ -v

E-n ochii Domnului repaos. V-V —VV V-V

7. Si tot ce fuge, misca, piere v— v—v/ —-v/ -—-v
E-n ochii Domnului repaos V-V -V V-V
Deci nu [-atribuiti] Dumnezeirii v— [?] vvw-—vV

Al indoielii voastre chaos™"? VWV—-V -V -V

In afara anularii primei strofe din versiunea C', modi-
ficarile operate in varianta publicatd sunt minore. De aceasta
datd, geniul nu si-a mai adunat resursele pentru a izbucni
intr-o formd ce ia din ultimul tipar esenta, dindu-i o noua
stralucire. Daca avem in vedere realitatea textului tiparit,
suntem tentati si credem cd acest efort nici macar nu s-a
produs. Pentru a motiva respectiva afirmatie, vom observa mai
intai ca 1n versul VI, conjunctia ,,caci”, introducand de obicei
propozitii explicative"”, este inlocuitd cu conjunctia modala

2 Ibidem, p. 170-171.

'3 Dintre numeroasele exemple oferite de Luceaférul retinem doud: ,,Cici tu
izvor esti de vieti / Si datdtor de moarte” si ,,Céaci toti se nasc spre a muri /
Si mor spre a se naste”. n textul tiparit, ,,Precum cand” determina apropi-
erea grupurilor ,,...cum/cand” care anuleazd muzicalitatea exterioard a
versului. In nici un caz Eminescu n-ar fi procedat astfel.



218 STUDII EMINESCOLOGICE

»precum”. Rezultatul nu este cel scontat, deoarece, in ultima
variantd cunoscuta, intentia lui Eminescu era sa explice (prin
cumul informational) ceea ce afirmase anterior: ,,Caci pe cand
soarele apune / El si rasare undeva”.
Forma populara ,;imbla” din versul XVII al variantei C'

a devenit literarul ,,umbla”, desi ,,mane” nu are un statut ase-
manator, — adica nu a fost inlocuit cu literarul ,,maine”. Tot
asa, versul XX: ,,Si vistierul de vieti” a suferit o remaniere cel
putin curioasd, devenind ,,Si un visternic de vieti”. Dar ape-
landu-se la articolul nehotarat ,,un” se lasa impresia falsd ca
moartea este unul dintre ,vistierii” de vieti si nu singurul,
cum ne sugereazda Eminescu in versul XX:

XIX. ,,Cdci moartea insdsi e-o parere

xX. Si vistierul de vieti”.

Tocmai datoritd precizirii acestui sens, strofa cuprin-
zand versurile XVII-XX presupune o multitudine de interpre-
tari. Care este ,,Ast adevar” (exprimat prozodic printr-un cori-
amb: — vv —) pe care poetul pretinde ca il cunoaste? Ca moar-
tea nu existd? Ca universul este creatia divinititii? Ca intre
clipa si vecie o fortd necunoscuta a stabilit (Schopenhauer ar fi
spus: ,,s-a stabilit”) o legatura indestructibila?

Glosele posibile pe marginea acestei strofe ar cstiga in
adancime daca vom compara forma ei finala cu continutul
altei variante, aflate tot in tiparul C'. Dacd punem pe doui co-
loane versurile care urmau sd constituie substanta aceleiasi
strofe, ajungem la concluzii interesante:

Text final Bruion
,,Din orice clipd trecatoare »S1-n orice clipa din viatad
Ast adevir il inteleg, Daca voi sti s-0 inteleg
Ca sprijina vecia-ntreaga Se razima vecia-ntreaga
Si-nvarte universu-ntreg”. Si-nvérte universu-ntreg”'*.

Citind acest bruion genial nu poti sd nu remarci extra-
ordinara capacitate de sinteza a poetului — specifica, de fapt, si
altor strofe din poezia de fatd —, usurinta cu care surprinde

4 M. Eminescu, Opere, 111, p. 173.
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relatia dintre microcosmos si macrocosmos, dintre clipa si
curgerea ei vesnicd. Siguranta receptirii din textul final (,,Ast
adevar il inteleg”) este Inlocuitd in bruionul uitat de ipostaza
el prezumtiva, bazatd pe cercetare sau revelatie (,,Daca voi sti
s-o Inteleg”). Dar schemele ritmice sunt aceleasi, ca si poziti-
onarea lor 1n versurile respective. Mai mult chiar, modificarile
stilistice produse in textul final pastreazd cu rigurozitate
prozodia bruionului’’. Trecerea la certitudine — adici la
,comoara-ntreagd / Ce-n suflet pururi ai avut” — nu se face
dintr-o data, ci treptat, pe masura acumularilor succesive.

Fara indoiald ca nu toate modificarile semnalate au fost
efectuate de Maiorescu. Totusi, cand ele apar, sunt usor recog-
noscibile. Desigur, cauzele se cunosc. Caci, interventia ori-
carui amator (chiar inzestrat) in opera unui maestru se simte
imediat, deoarece cuvantul (ca si culoarea) poarta amprenta
creatorului sau.

1 . e
> Ambele strofe au urmitoarea alcatuire ritmica:

Lv-v —-v vV -V 9/x
II. - vv — VVV — 8/a
I v —vv V-vV-—-V 9/x

IV.v—v VV—V— 8/a
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Résumeé

Dans cette étude, ’auteur procéde a I’interprétation
prosodique de la poésie la plus influencée de la philosophie de
Schopenhauer: Cu mdne zilele-ti adaogi... Ses quatre vari-
antes congues pendant un bref intervalle (1878-1879) rendent
manifeste la préoccupation constante de M. Eminescu pour
cette poésie... Mais ¢’est toujours que M. Eminescu reléve ses
propres considérations poétiques par rapport aux idées du
philosophe allemand. Cette analyse prosodique surprend tout
juste 1’¢éloquence de la communication.
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Luna si sunetul cornului — metafore
obsedante la Eminescu

Georgiana ANTOCI

Rodica Marian, in lucrarea Luna si sunetul cornului —
metafore obsedante la Eminescu, aparuta la Editura Paralela
45 (2003), se apleaca spre studiul acestor doud motive emines-
ciene care formeaza, asa cum se va vedea din lectura lucrarii,
0 imagisticd muzicald ce poartd in ea sufletul Luceafarului
romanesc.

Cartea este structuratd in sase capitole, urmate de o
anexa care cuprinde variantele unor poeme unde cele doua
metafore se intdlnesc in variatiuni lirice ce permit un studiu
aprofundat al semnificatiilor pe care acestea le poarta.

in primul capitol, intitulat ,,Romantism, duh emines-
cian, suflet romanesc. Un specific al mortii in universul poetic
eminescian”, autoarea se opreste la ,,problemele incadrarii te-
matice a operei eminesciene”, la ,,cuprinderea personalitatii
eminesciene in romantism” si la ,,viziunea asupra sentimen-
tului mortii”. Se observa mai apoi, la o privire atenta, faptul ca
o serie de similitudini intdlnite In Intelepciunea orientala si in
,,matricea sufletului romanesc” definesc, de cele mai multe
ori, fondul paradigmatic al exprimarilor lirice ale Geniului
pustiu.

Urmatoarele doua capitole cuprind analiza poeziei Peste
vdrfuri, analiza bazata pe critica si studiu lingvistic.

In ,,Preliminarii la o interpretare: Peste varfuri sau des-
pre melancolia senind eminesciand”, interpretérilor acceptate
de Rodica Marian (D. Popovici: ,,Peste varfuri este o elegie, o
poezie a nostalgiei fericirii”; L. Blaga: ,,Poezia este o liniste
sacrald a melancoliei” etc.) se adaugd propria viziune, con-
form careia poezia avuta in vedere este expresia clara a linistii
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sufletesti a poetului, liniste ce transpare din ,,matca stilistica
romaneasca”, liniste care depaseste ariditatea cuvantului si se
coboara in sufletele cititorilor prin imaginea simbolico-audi-
tiva a cornului care canta.

,»O lecturd a poeziei Peste varfuri ca text integral” este
titlul celui de-al treilea capitol, in care se urmareste demon-
strarea persistentei celor doud metafore, a lunii care trece in
inalt si a cornului cu sunetul sdu evanescent, in variantele
existente ale poeziei.

Concluzia ar fi ca tabloul mioritic eminescian nu si-ar
atinge deplinatatea paletei coloristice daca din el ar lipsi toc-
mai aceste doud motive, motive ce ofera cadrului specific mu-
zicalitatea si lumina misterioasa cu care poezia lui Eminescu
ne-a obisnuit.

Semnificatia sintagmei ,,metaford obsedantd” ne este
dezvaluita in capitolul ,,Centre de poeticitate si metafore obse-
dante: luna si sunetul cornului”. Charles Mauron, autorul de la
care s-a preluat aceastd sintagmad, arata ca metafora obsedanta
este ,,0 asociatie care dezviluie o structurd a personalitatii
inconstiente a creatorului, persistenta si recognoscibila”.

Meritul Rodicdi Marian se evidentiaza prin faptul ca
reuseste sd dovedeasca prin studiul sau cd Eminescu este
congtient de aceasta structurd a personalitatii lui si, de aceea,
se foloseste in mod obsedant de aceste metafore pentru a ne
dezvilui si noud taina sufletului si a spatiului romanesc. Mai
mult, cele doud motive tipice universului poetic eminescian
apar si in unele poeme de factura folclorica, unde sunt folosite
pentru a arita ,,increderea eului eminescian in fortele mirifice
(...) care duc la implinire, prin supunerea la farmecul sune-
telor”.

In ultimele doua capitole, ,,Formele si semnificatia me-
taforei obsedante, ca asociatie intre lumina de luna si cantecul
dulce, dureros de corn” si ,,Alte reinterpretari eminesciene
prin prisma metaforei obsedante a luminii de luna asociatd cu
dulcele sunet”, autoarea identifica prezenta celor douda motive
si in alte poeme, cum ar fi: Far-Frumos din tei, Melancolie,
Mai am un singur dor, Scrisoarea I etc., indicand si semni-
ficatia lor.
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Sunetul cornului este prezentat cu dubla semnificatie.
Pe de o parte, cornul cheama pacea, linistea si iubirea, trans-
formandu-le intr-un impuls creator, iar pe de alta parte, acelasi
corn cheama la viata, la actiune. Prin aceasta cornul devine un
mesager al vietii, un tainic transmitator al marilor pasiuni
umane sau al marilor dureri nespuse ale lumii. Sunetul Iui se
impleteste armonios cu lumina lunii, facind sd rasard din
pamantul zbuciumat pacea §i armonia primordiale, care se
revarsa peste intreaga lume, cufundata in reverii magice.

In ceea ce priveste luna, semnificatiile se desprind din
analiza raporturilor metaforice luna/gandire, lund/sacru, luna/
factor erotic, lund/timp primordial. Luna se prezintd ca un
martor tacut si misterios al istoriilor lumii, invaluind cu lu-
mina sa pamantul, caruia 1i daruieste pacea si linistea pe care
acesta o cautd neincetat.

Aceasta asociere dintre lumina lunii si sunetul cornului
(sau al buciumului, talangii, clopotului) dezvoltd o ambiva-
lentd deosebita: fie prezenta unei ,,muzici si energii sacrale a
mortii”, care cheama neincetat ,,dorul addnc de moarte care
mangaie sufletul”, fie ,,chemarea la viata, la o renastere a lu-
mii”, in care se recupereaza ,,adevarul despre interioritatea
fiintei umane”.

in incheierea acestei scurte prezentiri, ne-am putea in-
treba, desigur, care ar fi contributia majora pe care o aduce
aceastd carte a doamnei Rodica Marian la exegeza operei
eminesciene. Studierea exclusiva a doud dintre numeroasele
motive obsedante ale liricii eminesciene releva multiplele
semnificatii filosofice si literare pe care le dezvoltd anumite
cuvinte-cheie in limbajul poeziei, atunci cand acestea sunt
supuse unei lecturi atente i larg-comprehensive, cum se in-
tampla In cazul de fatd, lecturd fructificatd intr-o analiza
riguroasd si bine argumentata, implicind o arie de cercetare
aproape exhaustiva (textul de baza si numeroasele variante).

Salutam, de aceea, aparitia acestei lucrari, convingi ca
ea Tmbogiteste cercetarea cu privire la opera marelui poet,
cercetare care se apropie de dimensiunile unui obiect de studiu
aparte in cadrul preocupdrilor literare contemporane.



George Lates — Mihai Eminescu.
Orfism si gnomism

(Ed. Junimea, lasi, 2001, 285 p.)
Marilena SPIRIDON BIRSAN

Publicat in 2001, la editura Junimea, studiul domnului
Lates, Mihai Eminescu. Orfism §i gnomism, are ca deziderat,
dupa cum bine afirma insusi autorul lui, ,,... 0 judecata critica
(a operei eminesciene — n.n.) situata dincolo de radicalisme si
de pasionalitati”’.

Plecind de la conceptul de orfism eminescian, revelatie
a criticii anilor *70, George Lates 1si construieste discursul cri-
tic in jurul operei lui Eminescu, care, pendulind intre orfic si
gnomic, reuseste sa fie originala, scapind oricarei incadrari si
fara a se subordona vreunui curent sau vreunei directii.

Plecind, asadar, de la sintagma orfismul eminescian, dupa
cum mentionam mai sus, autorul studiului observa ca, la o
prima vedere, termenul de orfism si sintagma in discutie par a
impune aceeasi incadrare 1n conceptia eminesciand (poetul
facea separatie intre orfismul teologal si cel literar). Cu toate
acestea, orfismul nu se poate defini ca un concept ce se poate
rezuma la o suma de caracteristici, ci ca ,,un fluid ideatic mi-
grind dinspre timpurile antice spre cele moderne si adaptin-
du-se naturilor creatoare spre a le intermedia setea de dez-
mdrginire a spiritului”.

Autorul cartii face o incursiune In istoria orfismului
pentru a putea urmari si intelege lectorul mai bine realizarea

! George Lates, Mihai Eminescu. Orfism si gnomism, Editura Junimea, lasi,
2001, p. 6;
2 ibidem, p-7;
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acestui concept in maniera eminesciand. Astfel, orfismul isi
are punctul de plecare in homerism, fiind perceput ca o reactie
de corijare a acestuia, incercindu-se o mutare a accentului pe
spirit (psyché), si terminandu-se In gnomism. Din punct de
vedere teologic, orfismul s-a vrut o explicatie a universului
vazut dinspre Pamint, terminind prin a deveni, insa, dupa spu-
sele lui G. Lates, ,,0 indoiala gnomica fara sfirsit previzibil”3.
Asadar, cele trei ipostaze succesive ale conditiei umane de-a
lungul timpului sunt homerismului, orfismul si gnomismul.

G. Lates constata, in continuarea demersului sau critic,
ca traditia orficd a cunoscut manifestari diferite in timp, in
cultura europeana. Astfel, se poate vorbi mai intii despre o
preponderentd mitico-religioasd, incercindu-se construirea
unei dogme si a unei institutii ecleziastice. Acest fenomen pre-
dogmatic a fost oprit de crestinismul alexandrin. Dupa aceasta
perioadd urmeaza etapa teologald a crestinismului, a carui fi-
losofie manifesta un interes pentru orfism, concept ce pretin-
dea atit ca detine solutia mintuitoare, cit si faptul ca are toate
raspunsurile asupra existentei umane si divine.

in acest periplu istoric vine rindul literatilor din Evul
Mediu, a acelora care apartin rationalismului din secolul lumi-
nilor sau a acelor ce se proclama adeptii scientismului lumii
moderne. In cele din urmi, depdsind aspectele teologale sau
cele filosofice, orfismul se va cantona, definitiv, in zona repre-
zentarii literare, atingind o maxima intensitate In prezent.

In ceea ce-I priveste pe Orfeu, ,.eroul principal” al aces-
tui concept, el cunoaste o reprezentare literard preponderent
mitologizanta. Astfel, el va fi cunoscut sub aspectul de
cythared indragostit, célator in lumea lui Hades, argonaut in
cautarea linii de aur, victima a lumii (respectiv, a bacantelor)
etc.

Urmarind manifestarea conceptului in discutie de-a
lungul timpului, se poate face o distinctie intre orfismul refe-
rential si cel vizionar, G. Lates explicind cele doud sintagme

. e, . 4
ca fiind ,,realitdti osmotice™".

3 ibidem, p. 9;
* ibidem, p. 11;
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In ceea ce-l priveste pe Eminescu, acesta ia contact cu
acest concept incd de foarte devreme, din perioada Cernauti,
perioada caracterizatd de figura emblematica a lui Orfeu-Poe-
tul. Perioada studiilor vieneze si berlineze i faciliteaza ac-
cesul spre mitologiile europene si nu numai (cele egiptene,
indiene etc.). Acum, Orfeu devine, in creatia eminesciana,
,miticul poet”, transformindu-se intr-un arheu ce creeaza uni-
versuri lirice. In perioada lumilor paradisiace, Orfeu ne aparea
ca efect al dorintei de ,,dez-marginire” a spiritului eminescian,
pentru ca in final sd lege lumile (cea ,,de sus” si ,,cea de jos”)
prin puterea Erosului, gasind pentru fiecare din acestea un
modus vivendi. G. Lates observa ca aceastd ultima perioada a
creatiei eminesciene se poate plasa in zona de separatie dintre
orfism §i gnomism.

Plecind atit de la opera eminesciand, cit si de la exegeza,
autorul studiului identifica trei nuclee distincte ale orfismului
eminescian, nuclee ce se suprapun peste trei poeme a caror
analizd o face in discursul sdu. Aceste trei poeme sunt:
Ondina, Memento Mori, Luceafdarul. Enumerarea propusa de
autor urmareste drumul in trepte pe care-l parcurge conceptul
in discutie de-a lungul creatiei eminesciene, plecind de la
formele primare si ajungind, prin sublimari repetate, la sferele
inalte, eterate, ale lirismului.

Unele din formele primare ale orfismului eminescian
sunt reprezentate de poemul Ondina si de textele confluente.
Textul poemului in sine se plaseaza in zona orfismului refe-
rential, figura lui Orfeu avind toate componentele fundamen-
tale ale mitului: catabasa, argonautica, thanatosul. Primatul
melosului reprezintd calea ce ajutd la exprimarea sensului
lumii, lume dominata de Eros. Sufletul individual rezoneaza
cu cel universal, armonia cosmica fiind data de erosul lumi-
nescent. Criticul isi puncteaza afirmatiile, aratind ca elemen-
tele ce definesc orfismul referential prezent in faza de inceput
a liricii eminesciene sunt ,,sunet, sufletul, lumina”.

Cel de-al doilea poem pe care-1 are G. Lates in obiectiv
este Memento Mori, poem gindit initial de Eminescu ca o
structurd homerica. Atit poemul in discutie, cit si textele afe-
rente se plaseaza, de fapt, la interferenta orfismului referential
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cu viziunea orficad paradisiaca, interferentd caracterizatd de
proiectii ale unor toposuri lirice si ale unor simboluri axiale.
Astfel, cele patru paradisuri eminesciene (solar, boreal, sele-
nar §i austral) se constituie 1n ,,imagini apozitive ale Hadesului
orfic, ce-si pierde treptat caracterul amorf”. Cu alte cuvinte,
Hadesul, regat al non-distinctulului, al amorfului, incepe sa se
contureze, pendulind intre trecut (= amintire) si viitor (= pro-
iectie a gindului ce géaseste raspunsuri la intrebarile funda-
mentale 1n interior). Poemul reuneste n aceeasi structura cele
doud ipostaze ale orfismului, pe cel referential si pe cel
vizionar; astfel, orfismul referential e direct si metaforic, iar
cel vizionar tinde sd multiplice lumile in functie numai de
doua axe din trei, a timpului si a spatiului.

Si, in sfirsit, poemul Luceafarul, desi cantonat mai ales
in spatiul orfismului vizionar, se dovedeste a fi, in cele din
urma, un text tranzitoriu, deoarece se constituie intr-o sinteza
a ipostazelor atit anteorfice, cit si orfice, pendulind intre ale-
goric si simbolic. Ideea orfica dupa care ia nastere poemul e
cea a ,explicatiei lumii” din perspectiva antropocentrica. Ple-
cind de la aceasta idee, G. Lates observa ca Luceafarul e
transgresat de un gnomism radical, fapt perceptibil in poem si
devenit explicit in poezia Glossd.

Gnomismul eminescian inseamna, plecind de la analiza
textelor eminesciene socotite a fi gnomice, cautarea nelinistita
a raspunsurilor la intrebarile fundamentale pentru conditia
umana (quéte gnostique). Desi acesta (gnomismul eminescian)
isi are manifestarea tipica in poezia Glossd, se percepe totusi
in tonul poemului o negatie generica, un agnosticism, fapt ex-
plicabil prin aceea ca Eminescu, ca orice poet modern, era, in
acelasi timp, i poet agnostic i unul gnomic.

Asadar, grila orfica prin care autorul studiului a analizat
universul poetic eminescian permite Intoarcerea spre sursele
primare ale lirismului, surse pe care poetul le-a cautat fie
ajutindu-se de filosofia clasica, fie de folclor. Poetul orfic are
o functie distinctivd ce Insumeazd ipostazele generice ale
umanului constient de sine. lar cele doud cai de cautare a sur-

> ibidem, p. 13.
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selor liricului — calea livresca, intermediata de studiile filo-
sofice si calea populara, datd de studiul folcloristicii roma-
nesti — la care se va adduga si efortul personal sustinut (de
adunare si ordonare a materialului), 1l vor purta pe Eminescu
spre lumile primordiale si paradisiace in acelasi timp, lumi
specifice unei Antichitati in care Orfeu era simbolul dominant
si semnificant.

Carte densa din punct de vedere ideatic, volumul 1n dis-
cutie reprezintd, prin calitatea si densitatea informatiei (sunt
citate aproximativ 160 titluri bibliografice), prin modul rigu-
ros de structurare a acestei informatii, atit un instrument valo-
ros de lucru al specialistului (si nu numai), cit si o sursa de
placere prin lecturarea ei.



Note pe marginea unor carti
de hermeneutica sensului

Lucia CIFOR

Din perspectiva hermeneuticii concepute ca o teorie ge-
nerald a interpretarii, studiile literare care intrd in ceea ce se
numeste eminescologie s-ar putea imparti in trei mari cate-
gorii. Clasificarea nu epuizeaza, desigur, larga paletd de abor-
dari, dar are meritul, partial, de a oferi o perspectiva unitara si
omogend, din punct de vedere epistemologic, asupra unui
fenomen literar din ce in ce mai putin cercetat dintr-un punct
de vedere imanent studiilor literare.

O prima categorie, motivata istoric din unghiul socio-
logiei si al istoriei literare, este cea formatd din cercetarile
interesate sd corespunda din punct de vedere cultural poeziei
eminesciene. Acestea sint cercetarile erudite, abordind poezia
eminesciand dintr-un unghi preponderent comparatist, eviden-
tiind, o datd cu sursele, afinititile poeziei eminesciene cu
poezii si opere apartinind unor literaturi din spatiul european
sau universal, echipamentul cultural al celui care face inves-
tigatia, si mai putin sau deloc interesul pentru o metodologie.
In aceste cazuri, mai mult decit frecvente in primii cincizeci
de ani de eminescologie, opera si textul eminescian sint ade-
varate scoli de maiestrie sau de ucenicie culturald, examene de
autentificare sau de initiere in tainele marii culturi. Nu
intimplator aceastd categorie i contine deopotrivd pe Titu
Maiorescu, Garabet Ibraileanu, George Calinescu, pe Dumitru
Murarasu si pe multi altii mai putin marcanti, dar si pe tindrul
Mircea Eliade, avid de eruditie si inca si mai avid de descope-
rirea ei in cultura romaneasca. Astfel de cercetari presupuneau
si erau, In bund masurd, o baie de eruditie, iar textul lui
Eminescu, locul de desfasurare a turnirurilor ori, dupa caz, a
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pantomimelor erudite. Impactul unor astfel de exegeze a fost,
cum era si de asteptat intr-o culturd lipsita de traditie, nu
numai de traditii exegetice, unul imens. Atit de covirsitoare a
fost influenta acestui fel de a face eminescologie, cd multa
vreme nici nu era de conceput alt tip de cercetare. Decenii
intregi au stat, de pilda, sub fascinatia lui George Calinescu,
socotit de nedepasit. De nedepasit in toate sensurile si sub
toate aspectele, critica lui fiind asumata ca un fel de Organon
al eminescologiei, iar devierile fatd de el, un fel de erezii
descalificante. Studii stilistice de tinutd europeand, precum
cele intreprinse de D. Caracostea, de exemplu, mai putin inte-
resat de exhaustivitatea de altfel himerica, nu s-au bucurat de
aceeasi audientd, cu toate ca ele ofereau un model de cercetare
pertinentd a limbajului poetic, cercetare bazatd pe relevarea
aspectelor intrinseci ale reusitei poetice, cautate acolo unde
trebuia, la nivelul limbajului poetic studiat in spatiul si ca
spatiul predilect al dezvoltarii limbii romane.

Cea de-a doua categorie o reprezinta studiile dezvoltate
in special in timpul invaziei structuralismului, la citeva dece-
nii dupa cel de-al doilea razboi mondial, atunci cind adoptarea
metodei structuraliste a nsemnat, pentru multi din Europa
cultivatd si pentru inca §i mai multi din tarile pentru prima
datd alfabetizate in masa, o garantie a scientizarii definitive a
stiintelor limbii si, implicit, a stiintelor literaturii. In aria stu-
diilor eminescologice, achizitiile structuraliste au fost, de cele
mai multe ori, un prilej de exersare si de etalare (snoaba) a
metodei, iar toate acestea intr-un limbaj ori mai curind intr-o
terminologie complicatd, de nu de-a dreptul esotericd. Ase-
menea studii — si ele au fost o puzderie! — nu utilizau metoda
atit In scopul verificarii semanticii operei, cit mai cu seama in
vederea perfectionarii a ceea ce se chema stil stiintific. In
acest context, trebuie sa acceptdm ca eminescologia nu a avut
intotdeauna de cistigat. Pe terenul analizelor semiotice, emi-
nescologia a fost in cistig numai acolo unde, pe lingd semio-
tica sau stilisticd, a existat si altceva. De cistigat, a cistigat n
schimb procesul de impamintenire a metodelor structuraliste.
Nu toate s-au si aclimatizat, dupa cum nu toate au disparut la
iesirea din voga a structuralismului. Daca asimilarea metode-
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lor si a limbajului structuralist a Insemnat un progres in planul
epistemologic al stiintelor literaturii este de discutat. Daca
privim lucrurile din perspectiva strictd a eminescologiei,
credem ca structuralismul nu a creat drumuri, ci mai degraba
fundaturi. Dupa opinia noastra, cele mai consistente con-
tributii din eminescologie in perioada de virf a structuralis-
mului nu sint de facturd structuralistd (avem in vedere aici
studiile semnate de Rosa Del Conte, loana Em. Petrescu, Ion
Negoitescu).

In fine, cea de-a treia categorie (cuprinzind numele an-
terior invocate si putine altele citeva) contine cercetari nascute
dintr-o nevoie legitima de infelegere, mai buna, mai adecvata,
mai profundad. Sint acele cercetdri care 1si au punctul de
plecare intr-un anumit orizont al comprehensiunii, care,
constituit fiind de anumiti parametri de culturd (y compris
cultura poeticd) si de anumite competente lingvistice, constru-
ieste, modeleaza, orienteaza si controleaza pina la urma alege-
rea unei metode sau a unor metode §i strategii de interpretare.
Individualitatea acestui orizont al comprehensiunii este
asiguratd de acea nevoie primordiala de intelegere si de adin-
cire a intelegerii dintr-un punct de vedere care nu poate fi
decit personal, implicind o subiectivitate care se radicalizeaza
pe mdsura ce se expune in travaliul interpretarii (cazul cel mai
elocvent sub acest aspect il constituie lon Negoitescu, la care
riscurile acestei radicalizari de atitudine sint mai evidente). Si
in acest cadru, cercetdtorul apeleaza la eruditie si la metoda,
numai ca 1n functie de presiunile si constringerile exigentelor
intelegerii. Investirea in Verstehen si ca Verstehen (este vorba
despre comprehensiunea- Verstehen, in termenii ontologiei lui
Heidegger) restringe optiunile metodologice, avind insa, pe de
alta parte, meritul de a le selecta pe cele mai pertinente, intr-o
lecturd performanta a sensului.

Din aceasta ultima categorie de cercetatori face parte,
dupa opinia noastrd, si Rodica Marian, autoare a unor consis-
tente volume de exegeza eminesciand, subsumabile, pe de o
parte, hermeneuticii sensului, i pe de alta parte, lexicografiei
poetice. Este vorba, in ordinea aparitiei lor, de lucrérile:
Lumile ,, Luceafarului”, Cluj-Napoca, 1999; Mihai Eminescu.
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Luceafarul. Text poetic integral, Cluj-Napoca, 1999; Dictio-
narul Luceafarului eminescian $i primul CD multimedia
dedicat unei opere literare, Luceafarul, Cluj-Napoca, Clusium,
2000 (in colaborare cu Felicia Serban);, Luna si sunetul
cornului. Metafore obsedante la Eminescu, Pitesti, Editura
Paralela 45, 2003 si, in fine, Hermeneutica sensului. Eminescu
si Blaga, Cluj-Napoca, Casa Cartii de Stiinta, 2003. Intilnirea
dintre hermeneutica si lexicologie nu este intimplatoare.
Autoarea, lexicograf si poet in acelasi timp, a ajuns la herme-
neuticd Intr-un mod pe care l-am putea descrie drept natural,
constitutiv legat de formatia sa. Intre lexicografie si herme-
neuticd existd o legaturd strinsd, o veritabila consubstantia-
litate a obiectului de studiu, sensul, chiar daca, in primul caz,
al lexicografiei, este vorba despre o descriere si definire a lui
dupa criterii ferm stabilite, iar in cazul hermeneuticii de o
(re)constructie dupd reguli aparent libere, in realitate ferm
controlate de rigorile comprehensiunii (iar aceasta din urma
era Inteleasd inca de catre Wilhelm von Humboldt, ca sa nu
mai vorbim despre Heidegger si Gadamer, ca fenomen emi-
namente lingvistic). Este fericita si rard situatia cind un lexi-
cograf poate sa sard practic peste umbra lui si sa utilizeze in
alta parte competentele cistigate intr-un domeniu atit de dificil
si acaparant ca lexicografia, care iti cere totul pentru ea Insasi.

Calea urmata de autoare in cea dintii carte (Lumile
., Luceafarului”), in mare parte respectatd si in celelalte, este
cea a ,analizei limbajului” poetic (in termenii lui Paul
Ricceur), analizd implicind achizitiile stilisticii si poeticii, ale
metaforologiei si lexicografiei si, nu in cele din urma, ale
istoriei si criticii literare. Prin coroborarea mai multor linii de
interpretare, care, deloc intimplator, condenseaza cele mai
valoroase contributii din exegeza eminesciand, Rodica Marian
depaseste nivelul semanticii textuale (id est imanenta sen-
surilor), deschizindu-si drumul spre hermeneutica lumilor
create. Fard sa fi urmarit in chip expres acest lucru, Rodica
Marian ajunge la un veritabil ,,conflict al interpretarilor”, prin
demersul sdu, unul extrem de compozit prin suitele de
interpretari, de cele mai diferite extractii epistemologice, pe
care le ,,viziteaza” uneori parcd numai pentru a le dispune in
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rind cu solutiile proprii sau, dimpotriva, pentru a le respinge,
niciodata insa inainte de a le fi evaluat indeajuns. Acest mod
de a proceda, unul destul de liber in aparenta, in realitate de-
pendent de grija (orgoliul?) (auto)verificarii prin toate sursele
posibile, contureaza, oarecum in afara intentiei autoarei, un
larg spatiu de dezbatere pentru hermeneutica. Sub acest ultim
aspect, lucrarea si lucrarile Rodicai Marian fac un neasteptat
serviciu metahermeneuticii, continind, intr-o formd mai dez-
voltatd sau mai putin dezvoltatd, asa cum am mai spus-o, date
concrete pentru un ,,conflict al interpretarilor” (in termenii lui
Paul Ricceur). Prin modul de a proceda, Rodica Marian se
instaleazd pe terenul hermeneuticii literare, In varianta sa
cunoscuta (si astfel declarata si de autoare) ca hermeneutica a
sensului. Porneste de la analiza limbajului, dar nu ramine la
aceasta. Intuitiile ei, utilizarea din instinct a metodei divina-
torii a lui Schleiermacher o determind pe exegetd sa nu se
multumeasca cu ceea ce oferd semantica imanenta a textului.
Ea sesizeaza, corect, ca ,,lumile” pe care le deschide (caci le
edificd) poemul eminescian, lumile ,, Luceafarului”, cum le
numeste autoarea, sint mai multe si ca ele nu sint lipsite de
marci distinctive nici la nivel textual. Un lucru care nu pare
prea clar exprimat de autoare este acela cd aceste lumi nu
rezultd explicit dintr-o semanticd a textului, fie si amplificata
cu materialele laboratorului de creatie al poetului, ci ele sint
lumi rezultate din lecturi diferite, lecturi care nu se mai
multumesc s gaseasca tot sensul in sensurile limbii ori in
acea intentio operis, ci le cautd si in intentio auctoris si In
planul acelei intentio lectoris (ca sa ne exprimam in termenii
lui Umberto Eco). Planurile acestor intentio auctoris si inten-
tio lectoris se amplificd, pentru ca exegeta, desi porneste la
drum cu metode structuraliste, pe traseu nu se mai multumeste
cu ceea ce oferd textul singur si apeleaza la tot ceea ce este in
legdtura cu textul, fie ca este vorba despre alte texte ale
autorului, fie ca este vorba despre textele acelora care au scris
despre autor sau despre opera lui. Utilizind toatd aceastd mul-
time de date Intr-o ordine pe care o socoteste ea de cuviinta,
autoarea ar putea fi acuzatid cd nu procedeaza mefodic, ba
chiar ca analizele sale suferd de eclectism. Si din punctul de
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vedere al unui structuralist, asa si stau lucrurile. Numai ca
Rodica Marian doar porneste la drum ca un structuralist. In
scurtd vreme, $i pe masurd ce textul si interpretarea i-o cer,
exegeta se transforma intr-un hermeneut, iar demersul sau, in
aparentd antimetodic si/sau eclectic din punct de vedere me-
todologic, devine unul predominant hermeneutic. In spatiul
acestui demers hermeneutic, ea pune totul la bataie — eruditie
si acribie filologicd, exegezd eminesciand mai veche §i mai
noua, chestiuni de epistemologie pura, filosofie si lingvistica —
pentru un singur scop: reconstructia adevaratelor sensuri ale
poemului Luceafarul. Animata parca de caracterul infinit al
obiectului interpretarii, la fel ca marele reprezentant al her-
meneuticii romantice, F.D.E. Scleiermacher, Rodica Marian
pare sa-1 confirme peste timp pe acesta prin exegeza de peste
500 de pagini consacrate interpretarii poemului Luceafarul,
cea mai extinsd exegeza de la noi ficutd unui singur poem,
dupa stiinta noastra. Daca in prima si cea mai consistenta carte
a sa de eminescologie, autoareca depaseste nivelul analizei
limbajului, inscriindu-se in perimetrul hermeneuticii sensului,
la inceput, mai degraba intuitiv, in lucrarile din urma, dintre
care una are chiar acest titlu (cf. Hermeneutica sensului.
Eminescu si Blaga), ea o va face intr-un mod programatic.
Rodica Marian nu ramine, tot din instinct, la hermeneutica
sensului, ea include 1n cartile sale mai noi, asa cum a facut-o
de altfel si mai inainte, elemente de hermeneutica a simbo-
lurilor, asociatd cu fenomenologia si hermeneutica formelor
de manifestare a sacrului, ba chiar pare sa se angajeze, in cele
din urma, din ce in ce mai hotarit si pe fagasul hermeneuticii
ontologice de inspiratie heideggeriana. Posedind aceste trasa-
turi, hermeneutica practicatd de Rodica Marian ramine o Aer-
menuticd a sensului, dar cu destule sanse de dezvoltare inspre
0 hermeneutica integrald, in conditiile rafindrii conceptelor
operationale, operatie care nici nu e de gindit in afara unei
ferme angajéari epistemologice.

Nu am putea incheia aceste consideratii fard a evidentia
printre meritele cartilor, ale celei dintii cu deosebire — care au
facut din Rodica Marian un eminescolog de referintd intr-o
vreme 1n care eminescologia numara putine alte reusite majore
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— meritele de strategie interpretativd. Intre acestea se remarci
forta pe care a avut-o de a se supune integral doar operei, si nu
vreunui unghi oarecare de investigare, atentia permanent
fixatd pe textul care se ex-pune ca /ume si ca lumi. Exegeta
clujeana citeste textul fara sa-i absolutizeze [litera, precum
adesea au facut structuralistii (care, ca si Roman Jakobson, nu
mai acordau operei literare creditul referintei), ea il citeste si
prin prisma [umilor lui, dar si fara sa piarda vreodata litera din
vedere, cum adesea li s-a intimplat exegetilor cu mare apetit
speculativ, insa fard o ancorare solidd in lingvisticitatea ope-
rei, pe care exegeta de la Cluj o are. Mi-am permis sa reliefez
mai ales aceste merite, deoarece sint convinsa cd putini dintre
cititorii si exegetii sdi vor fi considerat aceste aspecte meto-
dologice drept merite. Pentru multi acestea vor fi trecut drept
tatonari, cautari ale metodei. Riscul de a te adecva mereu
textului de interpretat, si nu metodei alese, nu este asumat de
multd lume si din pricina consecintelor pe care le comporta,
intre care cea mai de temut, dar nu singura, este ruinarea pre-
tentiei de stiintificitate a demersului interpretativ. Dezvoltarile
din secolele si deceniile din urma de pe teritoriul hermeneu-
ticii, ca si de pe terenul lingvisticii textului, invalideaza multe
dintre aceste pretentii de stiintificitate pe care le-a nascut
structuralismul triumfalist in nu putine zone ale culturii uma-
niste. Curajul si priceperea de a se situa oarecum contra
curentului n strategiile de interpretare sint rasplatite din plin
de rezultatele la care Rodica Marian ajunge. Multe din solu-
tiile interpretarilor sale sint deja un bun comun, circulind
adesea chiar fard indicatii despre cea care le-a dat, altele, sint
sigurd, vor intra de asemenea in circulatie, raiminind in patri-
moniul interpretarilor nedatate. In plus, cirtile exegetei de la
Cluj ofera, prin substantialele analize intreprinse, un extins
spatiu hermeneuticii aplicate si importante date pentru o teorie
hermeneutica, atit de necesara hermeneuticii sensului si her-
meneuticii literare In general.



O antologie necesara

(Alexandru Dobrescu, Detractorii lui Eminescu,
editie Ingrijita si prefatd de Alexandru Dobrescu
Editura Junimea, lasi, 2002, 336 p.)

Catalin CONSTANTINESCU

Trebuie spus din capul locului ca volumul pe care 1l
semnaldm in rindurile de fatd este, de fapt, o antologie. Ar fi
fost de dorit ca editorul sa fi fost cinstit cu cititorii si sd ne fi
avertizat incd de pe copertd: Detractorii lui Eminescu,
antologie, note si prefatd de Alexandru Dobrescu... Antologia
a fost proiectatd in doud volume, ordonate dupa criteriul
cronologic: primul volum (cel de fatd) cuprinzind perioada
1875-1903 (articole semnate de contemporanii lui Eminescu),
iar al doilea, perioada 1904-2000. Astfel, primul volum con-
tine: Petru Gradisteanu, Convorbirile literare si Revista
contimporand, in ,,Revista contimporana”, anul I (1873), nr. 4,
p. 384-400; Gr. Gellianu, Schite literare. Poeziile d-lui
Eminescu, in ,,Revista contimporana”, anul I (1875), nr. 5,
p. 268-288; Alexandru Grama, Mihail Eminescu. Studiu critic,
Tipografia Seminarului Arhidiecesan, Blaj, 1891; Aron Den-
susianu, Literatura bolnava, in ,,Revista critica-literard”, anul
IT (1894), nr. 5-6 (mai-iunie), p. 193-254; nr. 10 (octombrie),
p- 385-403; anul IV (1896), nr. 9 (septembrie), p. 241-258;
Anghel Demetriescu, Mihai Eminescu, in ,Literatura si arta
romana”, anul VII (1903), nr. 6 (septembrie), p. 286-336.

Trecind peste observatiile de mai sus, remarcam ,,arse-
nalul” utilizat in studiul ce prefateaza antologia, Critici i
detractori, judicios organizat si utilizat parcimonios in argu-
mentare, dublat de un stil caracterizat prin eleganta si flexi-
bilitate.
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Premisa pe care si-o asuma cunoscutul critic literar Ale-
xandru Dobrescu In demersul ,,revizionist” este rezumati
astfel: ,,Punerea sub semnul intrebarii a valorilor constituite
este in culturile mature o operatie normala. Nu exista, practic,
artist de succes care sda nu fi avut parte de negatii in toata
legea, mai ales dupa acceptarea lui in cercul restrins al crea-
torilor exemplari. Modul in care o valoare institutionalizata
suportd contestatia contemporanilor §i urmasilor masoara, de
altfel, trainicia sa. Daca nu iese intaritd dintr-o asemenea in-
cercare, atunci, cu sigurantd, nu merita locul de onoare in care
fusese asezata” (p. VII-VIII). Ar fi fost poate bine daca auto-
rul ne oferea si exemple de astfel de contestari. in ceea ce ne
priveste, nu ne ramine decit sd ne intrebam cit de negat a fost
William Shakespeare si cit de matura este cultura engleza
(dupa cum se intreba si Harold Bloom, in Canonul occi-
dental).

Tendinta generald a volumului constd intr-o contex-
tualizare corecta si onesta a ,,Directiei noi” si a esteticii maio-
resciene, sprijinitd pe datele retinute de istoria literara.

Comentariul asupra articolelor semnate de Gradisteanu
si Gellianu publicate in ,,Revista contimporana” (aparutd in
1873), trece in plan secund ,,grila” de interpretare — ,,socio-
logistd”, ,,moralistd”, vaduvitd de dimensiunea esteticd. Al.
Dobrescu reliefeazd, parca intr-o incercare de reabilitare,
observatiile celor doi sus-mentionati cu privire la logica, gra-
matica sau prozodie.

Trebuie mentionat cd, in privinta lui Demetriescu, anto-
logatorul ne provoaca la o cuvenitd examinare a identificarii
Iui Demetriescu cu Gellianu: ,Identificarea lui Gellianu cu
Demetriescu, asa de categoricd sub pana lui lorga [in Istoria
literaturii romdnesti contemporane, 1934, n.n.], dar asa de
subredd prin lipsa probelor, a devenit, de atunci, un bun
comun al istoriografiei noastre literare, regasindu-se la majori-
tatea exegetilor: D. Caracostea, Perpessicius, P. Constantines-
cu, Vianu, Lovinescu, D. Popovici si, bineinteles, Calinescu.
Nici macar unicul sau editor, Ovidiu Papadima, nu a consi-
derat necesar si examineze aceastd atribuire, limitindu-se a
semnala meritele celorlalte scrieri ale autorului” (p. XX-XXI).
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Nu poate fi trecutd cu vederea generozitatea antolo-
gatorului-prefatator care cautioneaza verdictul lui Al. Grama,
de exemplu, prin reliefarea eruditiei si a consecventei meto-
dologice prezente in studiul canonicului transilvanean. Ca si
cum un critic erudit nu ar putea comite erori. Pentru ca, in
ansamblu, studiul lui Al. Grama este amendat tocmai de
criteriul invocat de Al. Dobrescu in prefatd cu privire la
rezistenta in timp a operei literare (criteriu perfect aplicabil
verdictelor critice). S& nu provoace nici un fel de reactie din
partea antologatorului judecatile de wvaloare propuse de
Grama? Exemplele sint nu numai graitoare, ci $i nenumarate:
,»Ci adevarul e cd Eminescu n-a fost nici geniu, si nici barem
poet. Ci o ceatd de oameni, din alte motive, a sedus publicul
nostru cu cultul lui Eminescu in un mod, care nu se va putea
nicicind scuza” (p. 43), sau: ,,Astfel tot cuprinsul poeziilor lui
Eminescu este monstruos. De o parte pesimismul lui Schopen-
hauer, iar de cealaltd iubirea sexuald si erotismul desfigurat si
mutilat de loviturile pesimismului, o specie de lanus cu doua
fete infricosate” (p. 48).

Al. Dobrescu se multumeste doar sa constate ca ,,scrie-
rile asa-zicind denigratoare contin, printre destule observatii
nedrepte, si constatari de bun simt, sugestii foarte fertile, din a
caror luare in seamd cunoasterea operelor n-ar avea decit de
cistigat” (p. X).

Si tot el spune: ,,Cazurile Grama si Densusianu sint
macar la fel de interesante pentru istoricul literar de azi. Unul
— profesor de drept canonic si rector al Seminarului greco-ca-
tolic din Blaj, celalalt — profesor de latina si de istoria lite-
raturii romane la Universitatea din Iasi. Insd amindoi ardeleni.
Asta inseamna nu atit o gindire mai inceata [subl.n.] dar si
mai temeinicd, cit, mai ales, o sensibilitate grava, transmisa
aproape genetic, fatd de problemele fundamentale ale nea-
mului §i 0 asumare ca §i neconditionatd a acestora. Regétenii,
mai volubili §i mai superficiali, se aprind repede, ca sid se
stingd degraba. Privirea usor ironicd a lucrurilor ii impiedica
sd se atageze definitiv de ele. [...] Entuziasmul regatenilor nu
e dublat de perseverentd si, de aceea, tenacitatea pina In
pinzele albe a ardelenilor le apare intrucitva ridicold. Aceste
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moduri distincte de raportare a individului la realitati,
reprezentind, in fond, doud filozofii bine conturate ale vietii,
au avut consecinte in toate planurile, inclusiv in acela al lite-
raturii” (p. XXXIII). Dacé aceastd imagine corespunde intr-o
oarecare masura realitatii pe care o traduce, as dori totusi sa
imi exprim nedumerirea generatd de limbajul utilizat si de
confuzia pe care o face ,clinicianul”: ce Tnseamna ,,gindire
inceatd”?! Gindire analitica? Temperament? Abia 1n acest
punct (temperament) diferentele mentionate ar putea sa ga-
seasca sprijin in realitate. Intr-adevir, atitudinea intelectuald si
angajamentul cultural-ideologic al transilvanenilor difereau in
secolul XIX de cele ale muntenilor si moldovenilor, spre a nu
mai vorbi de educatia pe care o aveau si o asumau (Viena,
Berlin, Budapesta etc.) Repet, in aceasta privinta, diagnosticul
lui Alexandru Dobrescu este unul corect, sustinut §i de textele
antologate: literatura era privitd de catre intelectualii transil-
vaneni ca mijloc de emancipare culturald si identitard. De
aceea, finalitdtile si, in consecintd, grila de interpretare (e mult
spus totusi interpretare, mai precis ar fi termenul receptare)
sint diferite de cele propuse de maiorescieni. Dar pentru a fi
antimaiorescian nu trebuie sd fii transilvanean (a se vedea
cazurile Hasdeu, Dobrogeanu-Gherea s.a.). Nu exista nici o
relatie de cauzalitate de acest tip (cauza nu o constituie
apartenenta la un anumit spatiu geografic) in cazul ,,detrac-
torilor” (Impartasim ghilimelele, intrucit nu toti antimaiores-
cienii intra in aceasta categorie).

in cazul autorilor antologati, nu putem vorbi nici despre
lipsa de cultura poetica, filosoficd sau istorica, nici de igno-
rantd, ci pur si simplu consecventa utilizarii unor criterii
inadecvate — probd a imaturitatii exercitiului ,,hermeneutic”.
Emblematic este acelasi Alexandru Grama: ,,Eminescu nu este
insd numai carnal si salbatec in erotismul sau, ci este si trivial
si obscen. [...] Au fost, ce e drept, si poeti in adevar geniali,
care au cazut in greseli de acestea. Asa s-a intimplat cu Ovidiu
in Ars amandi, asa cu Goethe in Die Leiden des jungen
Werther si in romanul Die Wahlverwandtschaften, asa cu
italianul Boccacio in Decamerone si cu Wieland in Oberon, in
care Amor nici pe departe nu este asa cast cum ar trebui sa fie.
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Mai ales la Ovidiu in Ars amandi si la Boccacio este cit se
poate mai obscen. Acestia Insd au cel putin alte doua parti
bune. Si acestea sint mai intii eleganta stilului, fluiditatea
stralucitd a limbii, frumusetea fermecatoare a expunerii, si la
unii versuri de o armonie de tot frumoasd. Dupa aceea,
imprejurarea cd, mai cu seama Ovidiu si Goethe, au si destule
alte scrieri in adevar clasice, in care defectele erotice amintite
nu exista. Pentru aceea, lumea literara le-a iertat greselile din
operele acelea, fiind rebonificata prin alte frumuseti literare si
prin alte opuri. Cele dintii nicicind n-au putut deveni lectura
pentru saloanele in care mai are trecere moralitatea §i buna
cuviintd. Insd pentru aceea, cu mult mai mare trecere au
cistigat cele din urma” (p. 54).

In concluzie, demersul anuntat de reputatul si exersatul
critic care este Alexandru Dobrescu nu poate decit fi salutat si
sprijinit deopotriva. Sustinut cu instrumentar adecvat si fara
resentimente, un astfel de efort ar putea lumina, intr-adevar,
receptarea operei eminesciene n parametrii adevarului istoric.



Mitul poetului national

Adrian CRUPA

Ioana Bot (coordonator), ,, Mihai Eminescu, poet national romdn”. Istoria si
anatomia unui mit cultural, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2001, colectia
,,Discobolul”

Rod al unui proiect de cercetare desfasurat intre anii
1997-1998 cu sprijinul Colegiului ,,Noua Europa”, volumul de
fata incearcd sd ofere o imagine de ansamblu a directiilor ma-
nifeste astazi in eminescologie.

In centrul atentiei nu stau de asta dati textele emines-
ciene, volumul fiind mai putin unul de critica literard, ci mo-
dalitatile de receptare a imaginarului legat de personalitatea
poetului, toate demersurile vizand — in opinia coordonatoarei
— refuzul alegerii ,,unei «baricade» in disputa reaprinsd in
ultimii ani in jurul acestei figuri identitare” (p. 5). Maniera de
interpretare a ,,mitului cultural” va fi, prin urmare, una com-
pozita, interdisciplinara, reunind in acest scop instrumente din
domenii variate precum istoria mentalititilor, antropologie,
stilistica cliseului, istoria ideilor etc. Demn de semnalat este si
faptul ca autorii studiilor (paisprezece la numar) provin din
generatii diferite (Mircea Anghelescu, loana Bot si loana
Parvulescu, Doru Pop, losefina Batto, Edith Horvath, Adrian
Tudurachi s.a.), ceea ce ofera girul unei deschideri mai largi,
neafectata de o presupusa optica specifica anumitor varste sau
Ltimpuri”,

Volumul este structurat in doua pérti majore: prima care
vizeaza delimitarea, nuantarea si definirea conceptului de ,,mit
cultural” apartine loanei Bot, iar cea de-a doua, colectiva,
intitulatd sugestiv Doudsprezece analize, ilustreaza posibile
directii de investigatie a ,,mitului cultural” deja definit. Ana-
liza porneste astfel de la ,,arheologia unui mit cultural” (Doru
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Pop), trecand succesiv prin demitizarea (a se citi umanizarea)
relatiilor dintre Eminescu si Titu Maiorescu (Inchiderea
., Fisierului Eminescu”, loana Parvulescu), prin analiza critica
a sabloanelor consacrate legate de ,,nebunia” si ,,genialitatea”
poetului (Nebunia — dimensiunea esentiala a mitului emi-
nescian, Anca Noje) ori a ,,canonului” de valorizare si de
interpretare impus de manualele scolare (Eminescu in manu-
alele scolare, Mircea Anghelescu), prin identificarea si dece-
larea straturilor, adstraturilor si superstraturilor depuse suc-
cesiv in imaginea publica a poetului (Eminescu. Asa cum a
fost, Tuliu Ratiu) sau in cea literard (Moartea unui personaj
literar, Ligia si Adrian Tudurachi), ajungand in cele din urma
la studierea diferitelor reprezentari ale impactului perso-
nalitatii lui Eminescu asupra identitatii culturale roméanesti la
nivelul elitelor culturale (Arhitecturi ale unui profil emi-
nescian. Mircea Eliade, loan Petru Culianu, losefina Batto) si
al ,formatorilor de opinie” din domeniul ideologicului
(Eminescu interpretat de Ion Vitner, Edith Horvath), mass-
mediei (Mihai Eminescu in discursul mediatic de televiziune,
Cristina Sardcut) sau iconografiei (Eminescu in iconografie,
Casandra Cristea). Demersul cercetatorilor clujeni se incheie
cu o analiza pertinenta si lucida a felului in care se manifesta
pretuirea poetului national la nivelul omului de rand (Carfile
de impresii ale Casei memoriale “"Mihai Eminescu” din
Ipotesti, Daniela Hedes), la cel al ,noilor elite culturale”
(Cazul ,,Cazului Eminescu”, Sanda Paduretu) sau in menta-
litatea unui contemporan, tinar specialist/informatician striin,
inchipuit ce-1 drept (Eminescu §i informatica, loana Bot).
Intuind sensul evolutiei interesului actual in domeniul
eminescologiei si oferind directii (si exemple) de interpretare,
volumul ,, Mihai Eminescu, poet national roman”. Istoria §i
anatomia unui mit cultural da masura a ceea ce s-ar putea
numi pe bund dreptate ,scoala clujeand”, asa cum este
consacrata de ceva vreme si In cadrul intdlnirilor anuale ale
Colocviului National Studentesc ,,Mihai Eminescu” de la lasi.



Spiritul hyperionic si sublimul eminescian

Editura ,,Universitas XXI”, Iasi, 2003, George Popa
Bogdan MANDRU

Colectia ,,Studii despre Eminescu” a Editurii ,,Universi-
tas XXI” ne propune lucrarea Spiritul hyperionic si sublimul
eminescian a unui autor care §i-a consacrat alte doud carti
creatiei poetice eminesciene. Dupa Spatiul poetic eminescian
si Prezentul poetic eminescian, G. Popa ne propune o analiza
a sublimului eminescian definit ca ,,spirit hyperionic”, ca
»desmarginire”, realizare a libertatii spirituale pure.

Demersul interpretativ se sprijind pe teoriile referitoare
la sublim dezvoltate de filozofi precum Kant, Schiller,
Schopenhauer sau Hegel. ,,Emotia sublimului a precedat cu
milenii teoretizarea sa”, spune autorul, iar cel mai vechi tratat
despre sublim pe care 1l analizeazd este cel al lui Cassius
Longinus, din secolul III d. Chr., in care sublimul este vazut
ca un ,,summum al artei”, ,,patos, raptus §i entuziasm” care ne
proiecteazd din noi ingine in Dumnezeu (en-theos, radacina
cuvantului ,,entuziasm”). Dupa aceste prime incercari de
definire, autorul urmareste rafinarea progresiva a teoriilor
despre sublim elaborate de filozofi, esteticieni, ba chiar si de
Meister Eckhart, ,,cel mai de seama teolog al misticii occi-
dentale”. Diversitatea punctelor de vedere asupra sublimului
este un semn al faptului cid acesta este (sau ar trebui sa fie)
obiect al unor analize transdisciplinare, complexitatea lui
interesand deopotriva estetica, filozofia si teologia.

Ca ,miscare de eliberare spirituala din finitudine”,
sublimul a insotit permanent in artd constiinta milenard a
acestei finitudini, iar Eminescu nu putea fi strdin de o serie de
semne §i simboluri, a ciror motivatie tine de datele antropo-
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logice si de zestrea culturala, circumscrise sublimului. Mun-
tele, de exemplu, este un topos predilect al imaginilor ascensi-
onale, si cu aceste conotatii 1l foloseste si Eminescu, in creatii
analizate de autor din punctul de vedere al dublei constiinte a
finitudinii si a elanurilor ascensionale. De asemenea, distinctia
(vagd, de altfel) intre frumos si sublim apare si la poetul
nostru, care a Inteles ca, lipsit de fiorul inaltarii, frumosul nu
poate accede la sublim doar ca desavarsire formala: ,,gravura
grosolana

Ajuta numai al mintii zbor de foc cutezator.”

Acest fior, crede autorul, poate fi gasit la Eminescu in
descrieri, de pilda: tablourile de naturd (,,cele mai fermeca-
toare descrieri de naturd din literatura noastra”) sunt de o
frumusete ridicatd la sublim prin miscarea muzicala si melo-
dicitatea induse peisajului de catre viziunea si sensibilitatea
naturii, pe care Eminescu le are ,,pentru ca s-a nascut la sat
(locul natal al vesniciei) si a petrecut primii ani in mijlocul
naturii. [Aceastd viziune si sensibilitate] lipsesc de obicei unui
scriitor nascut si copilarind la oras”. Sublimul eminescian mai
emana si din fantastic, din mitic sau din magic, ca in Strigoii,
unde prin mitic realitatea este depasitd, fantasticul da maretie
acestei depasiri, iar magicul face posibila transcenderea legilor
naturii.

Dar cele mai pure culmi de sublim le atinge poetul prin
ceea ce George Popa numeste ,,vocatia nemarginirii”: ne-
curmata depdsire a finitudinii prin preferinta pentru spatiile
cosmice si pentru universalitate, indefinit si inefabil: ,,cum in
fire-s numai margini, iIn om e nemarginire”. Mereu prezenta
raportare cosmica ridicd, In opera eminesciand, ,la sublim
onticitatea umana”, aspect sesizabil deopotriva in Somnoroase
pasarele si in Sara pe deal, dar mai cu seama in Memento
mori, ,adevarat delir al sublimului vazut ca supradimensiona-
litate”.

Un alt izvor de sublim este, la Eminescu, muzicalitatea
versurilor, in cel mai pur spirit nietzscheean al intelegerii
muzicii, ca fiind datd omului pentru a se 1ndlta. Rezultantd a
unui savant aranjament prozodic si a unui deosebit simf al
limbii, melodicitatea versului eminescian ,,dimensioneazi cu
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elan transfigurator suisul idealitatilor, migcarea cosmica a
ideilor si a simtirii”.

Sublimul a fost valorizat si din perspectiva etica, nu doar
din punct de vedere ontologic sau estetic. In capitolul ,,Etica
hyperionica”, George Popa analizeazd si aceastd sursa emi-
nesciand a sublimului, obtinut prin valorificarea celor doua
solutii la raul structural al lumii si al societatii: pe de o parte,
detasarea, pe de altd parte, gasirea de antidoturi in sacralizare
si In implicarea creatoare. Interesante sunt observatiile refe-
ritoare la sacralitatea si religiozitatea instituite de experienta
poetica, caci la Eminescu poezia este o experienta a sacrului, o
cale spre sublim.

Aceeasi sacralitate impregneaza la Eminescu si senti-
mentul iubirii, conferindu-i dimensiunea sublimului, a dez-
marginirii, a iesirii din limitele conditiei umane: ,,Acel amor
atdt de nemarginit si sfant / Cum nu mai e nimica in cer si pe
pamant”. Dezmarginirea prin iubire, dimensiunea sublima a
acesteia, indeplinesc ,,fiintarea dincolo de sine”, in acel ,,Tu
[...] mai vechi si mai sfant decat Eu” (Nietzsche).

De la analiza erosului eminescian, autorul trece la ,,su-
ferinta creatoare”, in care vede, ca semn al sublimului, ,,resim-
tirea dureroasa a universalei sfasieri ontologice”. Durerea lui
Eminescu este nemarginitd si, prin aceasta, sublima, mai cu
seamd ca este creatoare de valori spirituale; geniul devine
astfel garant al sublimului, cdci 1i sunt proprii inaltarea si
depasirea limitelor.

Acest model de sublim va fi numit de George Popa
,»Spirit hyperionic”, asociat cu tentativa ,,idealitdtilor ultime”,
cu absolutul spiritualitatii, §i aspiratia spre o creatie a ,,inal-
tarii, a elevatiei pure”.

Postfata cartii prilejuieste autorului o find analiza a cau-
zelor si implicatiilor a ceea ce el numeste, cu un justificat
semn de Intrebare, ,,moartea sublimului”. Finalul este strabatut
de increderea ca, in evolutia sa spirituala intre creste si abisuri,
»spiritul va raspunde din nou chemarii de a fi purtat fulgurant
pe verticalitatea sublimului”.



Clubul metricienilor
Adrian VOICA

Cu ani in urma, pe cand Nicolae Manolescu se amagea
cu iluzia cd poate conduce nu numai un partid, ci o tard
intreagd, am asistat curios la o discutie televizatd intre preten-
dentii la cea mai Tnaltd functie in stat. Cand i-a venit randul,
reduse de acces la informatiile de tot felul, fara de care
adevarata democratie nu se poate realiza.

Nu-mi amintesc ce au spus ceilalti candidati in alocu-
tiunile lor. Dar vorbele lui Nicolae Manolescu m-au urmdrit
constant si foarte curdnd si de nenumadrate ori dupd aceea
aveam sa ma conving de exactitatea lor.

Extrapoland ideile criticului la realitatea culturald post-
decembristd observam cd lacunele informationale genereaza
hiatusuri nepermise in domenii importante, cum ar fi cel edito-
rial sau stiintific. Tirajele de buzunar fac si mai greu accesi-
bile cartile de orice fel. Inainte vreme, cand reteaua de
difuzare a cartii era bine pusa la punct, librariile etalau aparitii
editoriale din Bucuresti, lasi, Cluj sau Timisoara cu un aer de
normalitate azi disparut, iar bibliotecile publice sau private se
puteau aproviziona pe masurd. Pe de alta parte, puzderia de
edituri particulare rasarite dupa Revolutie ca ciupercile dupa
ploaie face si mai dificila intlnirea cititorului cu cartea dorita,
rezonantd preocuparilor sale. lata explicatia prin care autorul
acestor randuri motiveaza intdlnirea sa tarzie (dupa aproape
patru ani!) cu volumul lui Ion Calotd Eminescu — analizat
prozodic si comentat (Editura AIUS, Craiova, 1999).

Semnalat de eminescologul bucurestean N. Georgescu,
volumul scris de Ion Caloté a ajuns, 1n sfarsit, in forma xero-
xata, si la lasi. Cel mai plauzibil argument ar fi acesta: drumul
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de la Craiova la lasi trece prin Bucuresti! Totusi, lasand gluma
la o parte, vom afirma ca nici lon Calotd nu cunoaste lucrarile
subsemnatului, tot de prozodie, anterioare scrierii sale,
aparute astfel: Etape in afirmarea sonetului romanesc (Editura
Universitatii  ,,Al. . Cuza”, lasi, 1996), Versificatie
eminescianda (Editura Junimea, lasi, 1997) si Repere in
interpretarea prozodica (Editura Universitatii ,,Al. 1. Cuza”,
lasi, 1998). Transcrierea acestor titluri nu inseamna nicidecum
lipsd de modestie. Teoretic, autorul unei lucrari stiintifice
trebuie sd-si cunoasca foarte bine domeniul, astfel incat, ajuns
la finalul cercetarii sale, sa poata judeca singur cat de original
este. Prin aceasta grild, a originalitatii potentiale, vom judeca
asadar respectiva carte.

skeskeosk

Ion Calota isi structureaza volumul mentionat In doua
parti. Scrisorile i sonetele eminesciene sunt (dupd expresia
autorului) ,,analizate prozodic” in prima parte a cartii, a doua
fiind consacrata ,,comentariilor lingvistice”. Ele sunt in numar
de 9 si se intituleaza astfel: Tehnica exterioard in poezia lui
Eminescu; Accentul in poezia eminesciand, Cuvinte cu dubld
silabatie in poezia eminesciand, Asupra paternitdtii unor
poezii atribuite lui Eminescu; Tempoul si silabatia in poezia
eminesciand,; Dubletele accentuale ale neologismelor ,, antic”
si ,,caracter”; Ritmuri eminesciene; Silabatia eminesciand i
Formele ,,nour” si ,,nor” in poezia lui Eminescu.

Intr-un Cuvdnt inainte nu lipsit de un anumit farmec
involuntar si naiv, autorul precizeaza ca aceasta ,,este o lucrare
ineditd” si ca scopul urmarit este acela ca toti cei care-1 vor
citi ,,cu glas tare” (...) ,,sa descopere o noud dimensiune a
versului eminescian, eufonia” (p. 7).

In multe privinte, modelul siu raméane Petru Cretia, al
carui elev merituos a fost candva. Deocamdatd, influenta
maestrului o descoperim in titlul ales — sau, mai bine zis,
autorul finsusi ne atrage atentia asupra acestui aspect.
,Modelul se refera, evident, la titlu — afirmd Ion Calota —,
caci, in afard de titlu nimic nu mai seamana sau, altfel zis,
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totul se deosebeste; comentariile lui Petru Cretia sunt literare,
estetice, ale mele, dimpotriva, au amprenta lingvistica, vizand
pronuntarea si scrierea textelor eminesciene. Pe de alta parte,
analiza prozodica lipseste, la Petru Cretia, in timp ce la mine
este un obiectiv primordial” (p. 7-8). In finalul acestui Cuvdnt
inainte autorul isi exprimd cu modestie dar si cu mandrie
credinta 1n reusita experientei sale: ,,cred sa fi contribuit si eu
la restabilirea stiintifica a textului eminescian definitiv” (p. 9).

Hkskok

Fara cateva repere teoretice oricat de succinte care sa
vind in ajutorul cititorului mediu, prima parte incepe ex
abrupto, prin transcrierea Scrisorilor eminesciene, cu nume-
rotarea tuturor silabelor dar cu accentuarea lor selectiva, dupa
criterii pe care, deocamdata, Ion Calotd nu vrea si le im-
partiseasca. Insd nici specialistul nu este scutit de surprize —
caci aproape tot ce stia el despre ,analiza prozodicd” se
dovedeste de o inconsistentd penibila. El stia, de pilda, ca
toate rimele poartd accent, dar afld acum ca, in poezia
eminesciand, lucrurile stau altfel. E drept, unele 1l au:
fecioard” si ,,izvoara” din versurile IX si X sau ,,0 sa-l
poarte” si ,,departe” din versurile CI si CII), altele si da si nu
(,,robi”, cuvant final neaccentuat in versul XXI, rimeaza cu
»heghiobi”, accentuat, in versul urmator), iar altele deloc!
»Par” si ,adevar” (in versurile XXIII si XXIV), ,,adanca” si
»inca” (in v. LXXI si LXXII), ,rost” — ,a fost” (in v.
CIX-CX) sau ,,un veac/un brac” (in v. CXI-CXII). Toate
exemplele provin din Scrisoarea I, dar nici in celelalte texte
grupate de Eminescu sub acest generic lucrurile nu difera
catusi de putin. Ca in rima accentul ar putea exista sau nu este
o ipoteza la care Eminescu nici macar nu s-a gandit! Dovada
de necontestat este Dicfionarul sdu de rime, in care cuvintele
sunt selectate nu numai dupd omofonia ultimei lor parti, ci si
dupa accentul obligatoriu din clauzuld. Asadar, Eminescu a
tinut cont de un element prozodic pe care lon Calota 1l ignora.

Dar sa presupunem ca aceastd constatare bizard este
facilitatd de grave greseli tipografice si ca accentele celelalte
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(adicd cele de pana la rimd) sunt bine puse. Deziluzie totald —
caci nici in primul emistih al versului ele nu se regédsesc in
totalitate. lon Calota isi reneagd astfel propriile afirmatii con-
tinute 1n articolul Ritmuri eminesciene din partea teoretica a
cartii, din care citam: ,,...ritmul se bazeazid pe accentul de
intensitate, adica pe accentul natural din limba, cu sublinierea
cd, de data aceasta, la accentul natural din norma ortoepica se
adauga si accentul din schema metrica a versului, adica din
norma ritmica” (p. 178).

Trecand peste faptul ca ,,accentul din schema metrica”
nu ,,se adaugd” ci corespunde, se suprapune celui din schema
ritmicd, sd vedem cum concretizeaza autorul aceastd idee in
»analizele prozodice” pe care le efectueaza.

Ceea ce intrigd citindu-le este (uneori) prezenta unui
singur accent in primul emistih. Exemplele sunt numeroase.
Incepem, fireste, cu cele pe care ni le oferd Scrisoarea I:

CXX. ,,C-ai / fost / om / cum / sunt / si / dan / sii”//
1 2 3 4 5 6 7 8
CXXXI. ,,Ca / n-ai / fost / mai / mult / ca /dan / sul”/
1 2 3 4 5 6 7 8
CXLIV. »Mult / mai/ mult/1i/ voi/a /tra/ ge”//
1 2 3 4 5 67 8

Scrisoarea Il ne furnizeaza si ea cateva esantioane de

acest tip:
XL. »lot/mai/des/se/pe/rin/dea/za”//
1 2 3 4 5 6 7 8
LXXXI. »Da/cd/port/cu/u/su/rin/ta”//
1 2 3 4 56 7 8

Nici Scrisoarea Il nu este lipsita de asemenea partajari,
in care pe cele opt silabe ale primului emistih nu intdlnim
decat un singur accent:

XX. LEu/sa/fiu/a/ta/sti/pi/na"/

1 2 3 45 6 7 8
XL. ,Dar/un/vant/de/bi/ru/in/ta”//

1 2 3 4 5 6 7 8
LXIII. »La/un/semn/un/tirm/de/al/tul”//

1 2 3 4 5 6 7 8
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XC. »34/dea/piept/cu/u/ra/ga/nul
1 2 3 45 6 7 8
CXII. Nu/e/om/de/rand,/el/és/te”//

1 2 3 4 5 6 7 8
CXVL ,,Ce/ din / vechi/se/po/me/nés/ te”//
1 2 3 4 5 6 7 8

Etc., etc., etc. Ne oprim aici cu exemplificarile. Luate 1n
sine, ele nu au nici o relevantd dacd nu le-am integra in
viziunea unui lingvist care considera a fi descoperit cea mai
importanta regula prozodica. Aceasta se refera la obligativi-
tatea accentudrii penultimei silabe aflate Tnaintea cezurii fixe,
in versul de 16/15 silabe cu ritm trohaic. In rest, numarul
accentelor poate varia, dupa criterii mai mult fanteziste decéat
stiintifice.

Totusi, cum s-a ajuns la aceasta situatie?

Singurele puncte de reper in investigatiile sale pretins
prozodice le constituie studiile semnate de G. 1. Tohdneanu si
I. Funeriu. Cu alte cuvinte, ,,armatura teoretica” §i-o rapor-
teaza exclusiv la opera reprezentantilor scolii timisorene de
prozodie. De scoala bucuresteand sau de cea ieseand, cu-
prinzand nume ca Mihai Dinu, Mihai Bordeianu sau Adrian
Voica, Ion Calotda n-a auzit. Daca lucrurile ar fi stat cu totul
diferit, profesorul craiovean ar fi inteles ca realitatea
complexa a versului nu se reduce la ,,silabatia” diferita a unor
cuvinte, la ,,picior metric” i la mecanica ritmurilor binare si
ternare. Nefiind la curent cu ultimele investigatii si descoperiri
in domeniu si recurgand la o simplificare extrema, Ion Calota
neagd si adevarurile esentiale, descoperite de altii, fireste
(incepand cu Ion Heliade Radulescu), dar care au fost preluate
cu bune rezultate de contemporani. In mod firesc, am spune,
G. L. Tohaneanu vorbeste despre structura diferitd a cuvinte-
lor, in functie de numarul lor de silabe si de pozitia accentului.
Pentru prima data in cartea sa, mentionand afirmatiile acestuia
referitoare la dubletele accentuale eminesciene, Ion Calota
noteaza si grafic simbolurile unor celule ritmice (iamb, troheu,
dactil si amfibrah). I se pare, totusi, improprie aceasta notare,
pe care incearca s-o corecteze ,,Ar fi mai bine — afirma el la p.
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180 — ca adjectivele de mai sus sa fie folosite pentru diferitele
scheme metrice ca atribute pentru ritm sau metru, iar pentru
accentul din cuvinte s folosim fie sintagmele rostire oxitona,
rostire paroxitond, rostire sau pronuntare proparoxitond, fie
accent pe ultima, ... pe penultima sau pe antepenultima silaba
a cuvantului, pentru a evita eventualele confuzii, fiindca, spre
exemplu, un cuvant cu structurd iambicad (de fapt bisilabic si
oxiton) poate fi incadrat Intr-un ritm trohaic sau invers...”

Iata, deci, cauza! Evitarea eventualelor confuzii! De
unde se vede cd lon Calota nu intelege structura eterogena a
versului (sub aspectul structurii cuvintelor ce-l compun), care
nu se confunda, insa, cu armonia ritmicd, specifica versului
izometric. Pastrand o ticere absolutd asupra unor celule
ritmice care permit partajarea versurilor in unitati analizabile
prozodic, pretinsul metrician craiovean ridicd un serios semn
de Intrebare asupra competentei sale in privinta versificatiei.
(O parantezi se impune. In analiza versului saphic, calchiat de
Eminescu in Oda (in metru antic), lon Calota nici macar nu
vorbeste (la p. 187) despre existenta spondeului (— —) in
schema ritmica, ci, fara sa motiveze, 1l inlocuieste cu troheul
(= v)! Lexemele propuse de acesta: (rostire) oxitond, paroxi-
tond §i proparoxitond au §i ele o functie bine precizatd in
prozodie, denumind rimele. Exista asadar rime oxitone (v -),
rime paroxitone (— V), rime proparoxitone (— v V) si rime
hiperdactilice (— v v v), acestea din urmad corespunzand
cuvintelor cu structurd de peon I ,,vanturilor” si ,,valurilor” din
cunoscuta poezie eminesciani Dintre sute de catarge. (A
propos: cum ar trebui definitd ,,rostirea” lor in acest caz?
Fiindca Ion Calotd se opreste la ,rostirea proparoxitona”,
adiacenta cuvintelor cu structura dactilica: — v v).

Incep si se clarifice unele nelamuriri privind ,,par-
tajarea” propusd de lon Calotd (de fapt o simpld impartire a
versului in silabe!). lar faptul ca in exemplele citate figureaza
un singur accent ne scuteste de alte aprecieri malitioase.
Fiindca in prozodia roméneascd nu existd o celuld ritmica
octosilabica, dupd cum s-ar putea deduce dupa accentuarea
aleatorie propusa de autorul studiului recenzat. Singurul sau
efort de ,,analiza prozodica” se reduce la notatiile succinte din
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subsolul unor pagini, privind citirea unor cuvinte. (De exem-
plu: ,.aplauda, in trei silabe, cu diftongul [au], In penultima
silaba”, p. 20).

Kk

»Ne propunem in cele ce urmeaza sia analizam unul
dintre principalele elemente de prozodie eminesciana, ritmul,
incercand sa aratdm importanta pe care i-a acordat-o poetul
insusi si efectele normelor ritmului asupra expresivitatii poe-
tice...” — astfel isi incepe lon Calota, la p. 121, o lunga fraza,
consacrata accentului in creatia eminesciana.

Desigur, ,.efectele normelor ritmului” sunt numeroase,
printre acestea situandu-se si accentuarea negatiei, producand
adesea perturbari ritmice.

Eminescu a teoretizat chiar asupra acestei realitdti pro-
zodice, afirmand ci accentuarea negatiei este obligatorie. in
manuscrisul 2307 aceastd idee apare cu pregnanta: ,,Nu ca
negatie e tot de una intonat. Pierzdnd pe u Tnaintea unei
vocale, el muta accentul cuvantului: n-aud (rim. laud), n-avem
(navem)”".

Prin urmare, indiferent de ritm si pozitia silabica, nega-
tia trebuie sa poarte accent. Daca ,,nu” corespunde altei silabe
decét celor admise de ritmul mecanic (1, 3, 5, 7 etc. pentru
ritmul trohaic; 2, 4, 6, 8 etc. pentru ritmul iambic; 1, 4, 7, 10
etc. pentru ritmul dactilic s.a.m.d.), atunci se produce o
perturbare capabild sa confere versului expresivitatea dorita.

Departe de a-l intelege si de a-1 urma pe Eminescu, Ion
Calotd manifestd fatd de negatie o indiferenta aproape totala.
Caci, cu exceptia a doua cazuri (versurile CXXXIII si CCXIII
din Scrisoarea III), negatia nici mdcar nu este accentuata,
chiar daca aceasta corespunde unui accent ritmic. Transcriind
versul CXXXIII si respectdnd accentuarea propusa de autor,
facem precizarea ci ,,zid”, cuvantul de rima, este, la randul
sau, neaccentuat:

' Cf. M. Eminescu, Dicfionar de rime, Editie ingrijiti de Marin Bucur si
Victoria Ana Taugan, Editura Albatros, Bucuresti, 1976, p. 702.
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»N-a/vem/osti,/da/ra/iu/bi/rea//de/mo/si/e/e/un/zid”.
1 2 3 4 5 67 8 1 2 3456 17

Din primele doud Scrisori reproducem urmatoarele
emistihuri:

XLVL »N-a/fost/ 10/ me/pri/ce/pa/ta”//
1 2 3 4 5 6 7 8
CIX. ,»//sin / gur / n-o / stii / pe / de / rost”

1 2 3 4 5 6 7
(Scrisoarea I)
XXVIL »De/ce/nu/voi/pén/tru/na/me” //
1 2 3 4 5 6 7 8

LXXV. ,»// poti/sd/nu/ma/mai/in/ trébi”
1 2 3 4 5 6 17
LXXIX. //ted/ ma/mi-e/ca/nu/cum/va”

1 2 3 4 5 6 7
(Scrisoarea II)

Inainte de a inregistra numeroasele exemple din Scri-
soarea II1, in care negatia joaca un rol expresiv deosebit, mai
ales in dialogul dintre Mircea si Baiazid, dar si in descrierea
luptei propriu-zise, ne permitem sa facem o singura observatie
in legatura cu cele deja mentionate. In majoritatea cazurilor —
si conform cu ritmul trohaic al poeziilor respective —, negatiile
cad pe silabele 3 si 5, neperturband nicidecum ritmul. Si cu
toate acestea ele nu sunt accentuate!

Dar si alte cuvinte semnificative ale enuntului poetic au
o soartd similard. Este cazul formei verbale ,,poti” din
emistihul B al versului LXXV (citat mai sus) din Scrisoarea
II. In schimb, o prepozitie din aceeasi poezie — si anume
spentru” din versul XXVII (de asemenea reprodus) se
mandreste cu un accent nemeritat.

Prezenta negatiilor din Scrisoarea IlI poate fi semnalata
intr-un emistih sau altul al urmatoarelor versuri:

LXXI. »o1/de/n-o/fi/cu/ba/nat”
1 2 3 45 6 7
LXXVI. ,De/nu,/schimb/a/ta/co/rod/na”//
1 2 3 45 6 7 8
XCV. »N-au/a/vat/de/cat/cu/ o6/ chiul”/
1 2 3 4 5 6 7 8



256 STUDII EMINESCOLOGICE

CXII. »Nu/e/om/de/rand,/el/és/te”//

1 2 3 4 5 6 7 8
CXIII. »Bu/nu/ti-as/do/ri/vro/da/ta”/

1 2 3 4 5 6 7 8
CXIX. »/mu/pu/ted/sa-i/ mai/in/ca/pa”

1 2 3 4 5 6 7 8
CXXI. »oi/nu/voi/ca/si/ma/la/ud”

1 2 3 4 5 6 7 8
CXXXIII. ,,N-a/vem/osti,/da/ra/iu/bi/rea”//

1 2 3 4 5 6 7 8
CXXXIV. ,Ca/re/nu/sen/fi/o/rea/za”//

1 23 4 5 6 7 8
CLXXIX. ,Nu/din/ga/ra,/ci/din/ cér/te”

1 2 3 4 5 6 7 8
CCIX. »Au/pre/zén/tul /nu/ni-i/ ma/re?”//

1 2 3 4 5 6 7 8
CCIX. ,N-0/sd-mi/dea/ce/o/si/cer?”

1 2 3 4 5 6 7
CCX. »N-0/sa/a/flu/1in/ tre-ai/ nos / tri’//

1 2 3 4 5 6 7 8
CCXI. »Au/la/Sy/ba/ris/nu/sin/tem”//

1 2 3 4 5 6 7 8
CCXILI. »Nu/se/nasc/glo/rii/pe/stra/da”//

1 2 3 4 5 6 7 8
CCXIII. »N-a/vem/oa/meni/ce/se/lup/ta”//

1 2 3 4 5 6 7 8
CCXVIL. ,/mu/vor/bés/te/li/be/ra/lul,”

1 2 3 45 6 7 8
CCLII. »Nici/ru/si/ne/n-au/sa/ié/ie”//

1 2 3 4 5 6 7 8
CCLVIIL ,cand/ni/mic/nu/e/de/scos?”

1 2 3 4 5 6 7
CCLXVI. ,//as/tazi/nu/vi/se/mai/tré/ce”

1 2 3 4 5 6 7 8

2 In acest emistih nu exista nici un singur accent, situatie aberanta sub aspect
prozodic, deoarece face imposibila constituirea unei celule ritmice!

3 Daca negatia (cum este normal) ar fi fost accentuata, atunci sintagma ,,nu
e de scos” ar fi fost exprimata printr-un coriamb (— vv —).
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CCLXIX. »/mu/ne/poa/te/in/se/1a”

1 2 3 45 6 7
CCLXX. ,,//dém /nii / mei, /nu/ és/te-a/sa?”

1 2 3 4 5 6 7
CCLXXIV. ,Ca/sa/nu/s-a/ra/te-o/da/ta”//

1 2 3 4 5 6 7 8

CCLXXIX. ,,Cum/nu/vii/tu,/Té/pes/Doam/ne,”//

1 2 3 4 5 6 7 8

Asadar, in cadrul Scrisorii IlI, Eminescu recurge la
negatie de 24 de ori. In doua versuri (CXXXII si CCXIII) ea
apare pe prima pozitie silabicad a acestora, fiind legatd de
verbul ,,a avea” prin cratimd: ,N-avem”. Fara si cunoasca
teoria lui Eminescu, lon Calotd procedeaza totusi corect
respectand cu fidelitate ,,norma ritmica”. Dar nu si in celelalte
cazuri — numeroase — cand negatia corespunde in schema
respectiva unei pozitii cu numar impar, putand deci sa pri-
meascd accent.

Cu toate acestea, cele mai interesante situatii sunt
efectul pozitiondrii negatiei pe o silaba pard, producand
perturbarea ,,normei ritmice”, dar aducand un plus expresiv
incontestabil. Este bine de stiut ca a doua negatiec din
Scrisoarea 11 este legata de dialogul dintre Baiazid si Mircea.
Pe un ton infatuat, imparatul otomanilor i se adreseaza poten-
tialului vrajmas avertizandu-l in privinta viitorului sau. ,,.De
nu”, spune acesta, punand cezura dupd negatie pentru a-i
sublinia valoarea, ,,schimb a ta coroand” etc. Dar in acelasi
mod 1i raspunde si Mircea, adicd tot printr-o negatie si tot
printr-o perturbare ritmica. ,,Eu nu” — afirmd cu demnitate
Domnul Térii Romanesti — ,.ti-as dori vreodata sd ajungi s ne
cunosti”, explicitdind mai apoi continutul afirmatiei sale. Ac-
centuarea negatiei se produce in vorbirea lui Mircea §i atunci
cand acesta concluzioneaza: ,,Si nu voi ca sa ma laud, nici ca
voi sd te-nspaimant” — dar ea este realizatd tot printr-o per-
turbare ritmica.

Nici una din aceste constatdri nu se poate face parcur-
gand tabloul accentual propus de Ion Calota. Fiind preocupat
in permanenta de ,,silabatia eminesciand”, pe care o urmareste
cu obstinatie, dar si cu bune rezultate, autorul craiovean nu
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face (asa cum si-a propus) ,analizd prozodicd”, pentru ca
aspectul urmirit este unilateral. Insa nici incercarea de a gisi
in creatia eminesciana cuvinte numite de G. I. Tohdneanu
,,dublete accentuale” nu constituie o noutate absolutd. Numele
unui precursor ilustru l-am rostit deja. Faptul ca asa-zisele
,,Scheme accentuale” nu sunt urmate si de necesarele ,,scheme
ritmice” denotd insuficienta patrundere in subtilitatile versifi-
catiei, iar abordarea normelor prozodice se soldeaza cu situatii
care starnesc, mai mult decat hazul, o mare tristete.

Nu vom urmari in continuare nici rolul stilistic si nici
semnificatia prozodica a celorlalte negatii din Scrisoarea II1.
Si nici macar nu le vom semnala pe cele existente in Scrisorile
celelalte. O eventuald discutie pe aceastd tema ar fi asema-
natoare celei de fatd, iar memoria hartiei ar fi inutil Incarcata.

Pentru a proba calitatea efortului interpretativ este sufi-
cient sa analizdm, din punct de vedere al accentuarii, primul
emistih al versului LXXI. Eminescu il fragmenteaza astfel,
dupa vocile ce sustin dialogul, in timp ce lon Calota il secon-
deaza cu accentele sale:

,— «Ce /vrei/ tu?»/
1 2 3
—«Noi? /B0 /na/pa/cel»//
4 5 6 7 8

Pare incredibil, dar Ion Calota nu vede nici un accent in
intrebarea aroganta a turcului ce pazea cortul sultanului. Cum
in schema ritmica aceasta sintagma ar fi echivalat (in rostirea
normald) cu un amfimacru (— v —) — sau, fortdnd putin
lucrurile, pentru a sublinia dispretul suveran al turcului, cu un
dactil (— vv), Ion Calota ocoleste cu grija ambele posibilitati.
Pentru el, amfimacrul mai ales este un fel de struto-camila
prozodica, pentru ca nici troheu, nici iamb, nici dactil si nici
anapest nu este, desi are din fiecare celuld mentionata cate
ceva! Dar nu se pierde cu firea, anuland accentele respective.

Insa noi frisoane incearca acesta si in cazul versului
LXXYV, al carui prim emistih este fragmentat de Eminescu in
acelasi mod. Nici de aceastd datd Ion Calotd nu se lasd mai
prejos, intrucat intrebarea sultanului:
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,Tu/esti/Mir/ cea?”
1 2 3 4
nu presupune, in opinia sa, nici un accent, desi aici este
evidenta o dipodie trohaica (— v — v). Si astfel, datorita perspi-
cacitatii lui Ion Calota, ni se sugereazd ca Imparatul otoman si
supusul sau musulman vorbesc uneori fara relief accentual! Sa
recunoastem deschis: fara Ion Calota n-am fi stiut niciodata
acest lucru.

Sa mai retinem un exemplu, vizand de data aceasta ra-
portul dintre accent si tonalitate.

O privire chiar sumara asupra intregului corpus emines-
cian supus unei fictive ,,analize prozodice” ne edifica asupra
modului 1n care lon Calotd intelege raportul dintre punctuatie
(impunand cezura mobild, evident) si accent in cuvintele
monosilabice.

Expresia prozodicd a lexemului monosilabic a fost
denumitd de Mihai Dinu in Ritm §i rima in poezia romdneascd
(1986) troheu catalectic, iar de Adrian Voica silaba indepen-
dentd accentuatd in Repere in interpretarea prozodica (1998).
Daca in versul trohaic al Scrisorilor, mai ales cand se afla la
inceput, cuvantul monosilabic este Insotit de un semn de
punctuatie (virguld, semnul Iintrebarii etc.), atunci cezura
mobild realizeaza autonomia lui. Se Intelege cd, 1n acest caz,
accentuarea este obligatorie. Or, cum procedeazd Ion Calota?
Niciodatd, dar absolut niciodata el nu subliniaza prin accent
realitatea lingvistica si poeticd respectiva, desi expresivitatea
lecturii o cere cu insistentd. Vom da numeroase exemple, dar
nu vom mai desparti versurile respective in silabe pe care sa le
numerotam. Vom face, in schimb, schemele lor ritmice reale —
operatie pe care lon Calotd o ignord din motive lesne de
inteles:

LXXX. ,Ei, din frinele luminii si ai soarelui scapati”

~/ v—vv Vv-Vv// vv—vv V-
CV. ,,0, sarmane! Tii tu minte cate-n lime-ai auzit”
—/ vV—v/ - —-v //-v —-v vv-—

(Scrisoarea I)
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XXIX. ,,Azi, cand patimilor proprii muritérii toti sunt robi”

-/ V—vVV -v/ vw-v — V-
XXV. ,,Ce? sd-ngani pe coarda dulce ca de vodie te-ai adaos”
—/ V- v—-v —=Vv// vv-vVv VvV —V
LXIIIL. ,,Vai! tot mai gandésti la anii, cand visam in académii”
~/  —vv- v—v/l  vv-— VVV —V
LXX. ,.Si, din contra, cea aiévea ne pared cu neputinta”
~/ v—-v/ —-v-v// vv-— VVV —V

(Scrisoarea II)

XV. ,Ea, sezand cu el alaturi, mana fina i-o intinde”
~ v—  v- v—v/l -v —-v vv-vV
LXXI. ,— «Ce vrei tu?»
— «Noi? Buna pace! Si de n-o fi cu banat”

—-v—/ -/ =v =v// vw—vV vV —
LXXV. ,,—~«Cum? Cand limea mi-e deschisa a privi gindésti ca pot”

—/ V-V vv—v// vV — vV — V-
LXXXVIL ,,0, tu nici visézi, batrane, cati in cale mi s-au pus!”

—/v— v—=/ v=v/[-v —-v vV —
CXXIX. ,Eu? Imi apar saricia si nevéile si neamul”

—/ v—=v vw-—-v//vw—-vv V-V
CXCHI. ,,Ca, multamind lui Cristos”

-/ vv-— vV —
CCL ,,0, eroi! care-n trecttul de mariri va adumbriseti”
—/v—/ vw—v/l  vv-— VVV —V

CCLXXYV. ,,Da, castigul fara minca, iata singura pornire”
-/ v—-v —-v —-V// -v -V V-V

(Scrisoarea III)

XXIII.  ,,0, arata-mi-te iara-n haina lunga de matasa”

-/ v=vw —-V// -V -V Vv-V
XXX. ,,Ah! E-atat de alba noaptea, parc-ar fi cazat zapada”

-/ v— v-v —-v/[ —vwv V— V-V
LIL »Ea, copila cea de aur, visul négurii etérne”

—/ v—-v w-=Vv// -V —-VvV V-V
LXII. ,,Ah, ce fiords de dulce de pe buza ta cuvantu-i”

-/ —vw—  v=v// vw-v - V-V
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LXXXIX. ,,As! abia ti-ai intins mana, sare ivarul la (1sa”

-/ v— vw— —=V// -V —VV V-V
CXI. ,,0, teatru de paptse... zvon de vorbe omenésti”
—/ v—=v vw—-v// -V -V vV —
CXVIL. ,,Ce? Cand lina se strecoara printre nouri, prin pustii”
-/ v—-v vw-—-v// vv — v/ vV —
CXXXIIL. ,,Da... visam odinioara pe acea ce m-ar iubi”
-/ v— vvw-—V/ vv-— VVV —
CXLVIIL. ,,Ah, organele-s sfarmate si maestrul e nebun”
-/ v—vv Vv-v// vv-vV vV —
(Scrisoarea IV)
XXXV. ,.Si, inveninat de-o dulce si fermecatoare jale”
-/ vvw-— v—v// VW—-V -V
XL. ,Ea,din ce In ce mai draga, ti-ar cadea pe zi ce mérge”
-/ v— v— v-v// vV — V— V-V
LXVIL ,,Si, patrins de-ale lui patimi si amoru-i, cu nesatiu”
-/ v—  vv-— -v/ wvw-v/ v-vV

(Scrisoarea V)

Ce concluzii (oricat de sumare) putem sa desprindem
dupa lectura acestor versuri constituite in exemple ad-hoc de
cum nu trebuie procedat cu regimul accentual in poezia emi-
nesciand? Mai ales cd ritmului trohaic poetul 1i speculeaza
toate virtutile expresive? Si ce lingvist, in afara de Ion Calota,
poate sustine cd Intrebarea monosilabica, exclamatia si
interjectia avand aceeasi structurd, o vocativ etc. nu poarta
accent? Din pacate, desi fard cunostinte prozodice solide, lon
Calota se aventureaza totusi pe un teren aproape necunoscut,
ambitionand sa contribuie si el la stabilirea ,.,textului definitiv
eminescian”.

keskosk

A doua sectiune a primei parti este consacrata studierii
sonetelor. Metoda este aceeasi si la fel de productiva. Nu ne
vom ocupa, insd, nici de ea si nici de calitatea rezultatelor exe-
getice, mai mult intuite decat exprimate ferm. Analize prozo-
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dice ale sonetelor antume am efectuat noi ingine, pe parcursul
unui capitol de peste 90 de pagini, in studiul Etape in
afirmarea sonetului romdnesc (1996), pe care lon Calota ar fi
trebuit sd-l1 cunoasca. Totusi, cateva chestiuni se cer macar
enuntate, daca rezolvarea lor nu este posibild datorita dimen-
siunilor pe care tinde sa le ia articolul de fatd. Prima se refera
la situarea in fruntea ciclului a sonetului lambul, desi — se stie
— respectiva poezie este o creatie tarzie. Proceddnd insid in
felul acesta, Ion Calota 1i aduce un omagiu maestrului sau
Petru Cretia care, In Testamentul unui eminescolog (1998), il
considera ,,desévérsit”“, desi realitatea prozodica infirma
aceasta opinie. A doua chestiune asupra careia vrem si atra-
gem atentia este legatd de ,,interpretarea” sonetelor postume,
folosind grila prozodicd. Este aproape inutil si efectudm o
asemenea operatie pe care Eminescu n-a putut-o anticipa si pe
care In mod sigur n-ar fi agreat-o. Caci textele respective sunt
,brulioane” (cum le definea G. Ibraileanu), fise poetice intr-un
imens laborator, agteptand sa fie reluate, cizelate, definitivate.
Este explicabil de ce, de aceasta data, notele de la subsol sunt
mai numeroase Si mai consistente. Dar cititorul avizat nu
poate sa nu surprindd tenacitatea cu care interpretul cautd
acele silabe pare apte sd faca suportabild accentuarea unor
cuvinte, chiar daca Eminescu, intr-o primad faza, recurge la
cratimd ca la un element salvator, menit sa disciplineze ma-
sura versului.

skskok

Cu doua exceptii notabile, articolele ce compun partea
teoreticd a cartii trateazd intr-o mai micad sau mai mare masura
teme legate de accent si silabatie. Silabatia este probabil o

4 Considerandu-1 ,un sonet desavarsit” in cartea sa Testamentul unui emi-
nescolog (Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p. 259), Petru Cretia aduce
unele argumente in acest sens, dar ele nu sunt nicidecum de natura prozo-
dica: ,,Jlambul este poezia unui mestesugar in veche lupta cu forma («De
mult ma lupt catdnd in vers masura»), dar a unui mestesugar fericit de
izbanda, fericit de o cadentd care i se potriveste in orice are de spus, fie de
ura, fie de iubire, in plenitudinea lor puternica sau blanda”.
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creatie lexicald proprie, pentru ca nicdieri lon Calota nu insista
in privinta provenientei sale. Dar acest lucru conteaza mai
putin, in contextul in care ea apare 1n postura de panaceu uni-
versal, din moment ce poate explica aspecte specifice ritmului,
rimei §i, desigur, ale armoniei eminesciene.

Reluand o idee a profesorului sau de latind (din timpul
studentiei bucurestene), lon Calotd vorbeste despre cele doua
tipuri de lectura, cea fara voce si cea cu voce, ,,lectura insotita
de rostire, lectura orald, recitarea, declamarea” (p. 117). Insa
realizarea ei impune ,,cunoasterea si respectarea regulilor pro-
zodice in legatura cu ritmul $i masura (in norma ritmica, nu
ortoepicd), in legdturd cu rima (in norma ortoepicd, nu
ortograficd), rigori pe care [Eminescu] le-a aplicat in exprima-
rea ideii poetice” (ibid.). Si imediat autorul apeleaza la silaba-
tie, pentru a demonstra In ce masurd a respectat poetul nepe-
reche aceste deziderate. Cuvintele alese sunt pleoapa si ocean,
cu pronuntare cand bisilabica, in functie de metru si ritm, cand
trisilabica, tindnd cont de aceleasi criterii. In alt articol,
afirmatii asemdndtoare vizeaza pronuntarea cuvintelor
. Arald/Arald”, »aripe/aripe”, ,mangiie/mangaie”, ,,Vénere/
Venére” etc. Fie ca se afla in interiorul versurilor sau la sfar-
situl acestora, ,,dubletele accentuale” se conformeaza rigorilor
ritmului si ale masurii, constituind pentru lon Calotd punctul
forte al demersului sau interpretativ.

Modelele sale raman G. 1. Tohaneanu si I. Funeriu pe
care, din pacate, nu-i intelege intotdeauna sau, dimpotriva, 1i
urmeaza stricto sensu. Pentru a ilustra prima parte a afirmatiei
vom recurge la interpretarea data de lon Calota substituirilor,
analizate magistral de G. . Tohdneanu intr-un studiu de refe-
rintd, intitulat Ritm dominant, substituiri ritmice, ritm
,,secund”. Autorul vorbea acolo despre formarea peonilor —
cuvant prohibit in analizele Iui Ion Calota. El prefera denumi-
rea de ,,trohei impuri”, preluatd de la autorul studiului men-
tionat, dand cu un anumit prilej o alta interpretare afirmatiilor
profesorului timigorean. ,,Pe baza ritmului trohaic — noteaza
Ion Calota la p. 129 —, substantivele semnele si faptele din
versul ,,Se-nmultesc sémnele rele, se-mputin faptele bune” din
Egipetul ar trebui rostite paroxiton (semnéle, faptéle), dar, de
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data aceasta, troheii sunt ,,impuri”’, prezentind ceea ce G. L
Tohaneanu numeste ,,substituiri ritmice”, fapt care ,,determina
inlocuirea normei ritmice cu cea ortoepica”. Ceea ce nu ob-
serva cercetatorul este ca, pastrandu-se accentul natural al
cuvintelor in schema ritmica, se produc perturbari sugestive,
deoarece atat ,,sémnele” cat si ,,faptele” au structurd dactilica
(- vv). Troheii si iambii ,,impuri” (dar nu dactilii!) contribuie
la formarea peonilor — ceea ce nu este cazul aici.

Iar pe 1. Funeriu, lon Calotd il urmeaza cu fidelitate
intr-un articol intitulat Ritmuri eminesciene, la sfarsitul caruia
este vorba despre ritmul anapestic. Dar, contrar titlului men-
tionat, lingvistul craiovean ilustreaza realitatea prozodica res-
pectiva cu o strofa din... Stefan Aug. Doinas, deoarece, ,,dupa
cum ne Incredinteaza I. Funeriu”, ritmul acesta ,.este inexis-
tent in antumele eminesciene” (p. 188).

E drept, cu L. Funeriu se si razboieste putin, atunci cand
este vorba despre rostirea corectd, cerutd de masura si ritm, a
numelor proprii: Asia, Europa, Eufratul, Caucazul si Taurul.
De aceasta data, lon Calota este stapan desavarsit pe situatie si
este o placere sd-i constati eruditia, manifestatd cu aplomb,
dar nu cu arogantd. Un merit de necontestat ii revine in de-
monstratia cd multe ,,licente” eminesciene sunt generate de
pastrarea accentului ca in latind (sau greaca, dupd caz). Un
scurt citat, in acest sens, este edificator: ,,Subliniem ca atat
diereza, cat si sinereza sunt procese fonetice care denumesc
transformari legice, desfasurate in timp, ale rostirii de la o
silaba la doua si, respectiv, de la doua silabe la una, astfel ca o
rostire Eu-ro-pa nu este sinerezd, ci pastrarea rostirii origi-
nare, cu diftongul latinesc [au], ca In numele proprii Caucazul
si Taurul” (p. 134).

Tot pe baza argumentelor de ordin stilistic §i gramatical
(dar nu prozodic!) isi concepe lon Calotd incitantul articol
Asupra paternitatii unor poezii atribuite lui Eminescu. El
pleacd de la constatdrile facute de George Muntean Intr-un
articol publicat in ,,Romania literara” (nr. 6/1991) in legatura
cu doud texte nesemnate din brosura Ldcrimioarele invata-
ceilor gimnasiagti, publicatd la Cernauti in 1866, cu ocazia
mortii lui Aron Pumnul. Cum cercetatorul bucurestean nu
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adusese n sprijinul ideii sale toate argumentele posibile, lon
Calota le completeaza, cu logica si discernamant. El mentio-
neaza astfel ca in primele doua texte (de fapt cele atribuite lui
Eminescu) ,,poetul foloseste, ca formuld de adresare, acelasi
vocativ, frumoasa Bucovina” (p. 145); ca neologismele de
origine latind geniu si doliu apar numai aici, pronuntdndu-se
ca in Bucovina acelei vremi ,cu i silabic si u asilabic”
(p. 146); ca anumite consonante lexicale si fonetice ,intre
primul text din Ldcrimioarele invdtaceilor... si alte texte
eminesciene” (p. 147) pot fi dovedite; ca argumentul forte este
de ordin tipografic, el oferind ,,cheia problemei paternitatii
celor doua texte anonime: pentru primele doua poezii,
semnatarul, fiind unul si acelasi poet, apare la sfarsitul celei de
a doua, M. Eminovici” (p. 149). Intervine din nou fenomenul
de ,.silabatie” (in cazul cuvantului geniu), pe care lon Calota il
prezinti ca argument prozodic. Insi adevaratele argumente
prozodice sunt sensibil mai numeroase, dupa cum reiese din
cartea destul de recenti a lui I. Filipciuc’.

Am pastrat pentru ultima parte a prezentului comentariu
cateva impresii determinate de lectura articolului Formele
Lhour” si ,,nor” in poezia lui Eminescu. Si de aceastd data
totul se reduce la ,silabatie”, la rolul ei esential in liricd. Au-
torul ne avertizeaza inca o data: ,,Cunoscand si limba veche,
Eminescu avea la dispozitie doua forme diferentiate silabic,
lucru foarte important pentru poezia clasica, fiindcd aceasta
era de neconceput fara elemente de prozodie. Eminescu
foloseste ambele forme, in functie de situatia prozodica a
versului, in primul rand in functie de numarul de silabe din
versurile care rimeazd, adicd de masurd, in functie de ritmul
poeziei si uneori chiar de rima” (p. 215). Si exemplele date
urmaresc exclusiv aceste criterii, intre ,,nor” si ,nour”
neexistand altceva decat diferenta silabica. De la G. 1. Toha-
neanu, pe care-l citeazd adesea, lon Calota ar fi trebuit sa
retind ca scopul urmarit de Eminescu nu se reduce la umplerea
unor tipare, ci la evaluarea estetica a elementelor stilistice si

S L Filipciuc, Ldcrimioarele invataceilor... si Eminescu, Biblioteca
»~Miorita”, Campulung Bucovina, 2001.
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prozodice. Dar autorul studiului recenzat n-o face, desi cu-
vantul ,,nour”, cu parfumul sdu arhaic §i constructia eufonica
de necontestat, i-ar fi dat aceasta posibilitate.

Oricum, cu volumul despre poetul nostru nepereche,
Ion Calotd accede in mult ravnitul Club al eminescologilor.
Acolo, cu exceptia unor personalitdti care au locuri rezervate,
ceilalti se calcd pe picioare intr-un entuziasm general. Dar in
Clubul metricienilor este mai greu de patruns. Acela e un club
artistocratic.



Dincolo de cifre
Adrian VOICA

Aparut la Bucuresti In 1998, in cadrul editurilor reunite
Saeculum 1.0. si Vestala, studiul lui Titus Barbulescu Arta
poetica eminesciand este de fapt traducerea efectuata de Mihai
Popescu din limba franceza a ,,manuscrisului inedit” datand
din 1970 si intitulat Structure métrique et rythmique des vers
de Mihai Eminescu. Scris de un lingvist ce utilizeaza cu bune
rezultate calculatorul in numeroasele analize statistice efec-
tuate, pe care le interpreteaza insd in mod inteligent si creator,
dar recurgand nu o datd la sprijinul conceptelor structuraliste,
studiul mentionat lasd impresia cd este la bazd o tezd de
doctorat. Planul lucrarii confirma acest calificativ. Astfel, pe
parcursul Introducerii, dupa ce sunt expuse motivele deter-
minante in alegerea temei, autorul precizeaza: ,,Cercetarea
noastrda are ambitia modesta de a da versificatiei ceea ce i se
cuvine: o autonomie de metoda si de finalitate” (p. 13). Fara
sd aiba o traditie 1n acest sens, afirmatia se dovedeste exactd —
dovada si aparitia in Romania, de aceastd datd, in perfecta
simultaneitate temporald, a unei carti care imbratiseaza ace-
easi idee'.

Arta poetica eminesciand de Titus Barbulescu, dedicata
»Moldovei, / Tara de poezie si lacrimi” 1si revendica planul
standard al unei lucrari de doctorat si dupa structura din care
nu lipsesc doud capitole obligatorii: ,,Concluzii” si ,,Biblio-
grafie” — argumente hotaratoare in favoarea etichetei propuse.

Ceea ce aduce nou Titus Barbulescu in acest studiu nu
este nuantarea unor idei emanand de la pretiosii (si prestigi-

' Vezi Adrian Voica, Repere in interpretarea prozodicd, Editura Univer-
sitatii ,,Al. I. Cuza”, lasi, 1998.
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osii) hermeneuti ai operei eminesciene (G. Ibraileanu, G. Cali-
nescu, Perpessicius, D. Caracostea s.a.), ci interpretarea unor
date statistice pe care calculatorul i le ofera cu generozitate.
Este suficient (in acest sens) sa reproducem cateva constatari
esentiale incluse de autor in capitolul ,,Concluzii” pentru a
percepe succint, dintr-o perspectiva noud, orizontul prozodic
al antumelor.

E drept, ,,perspectiva noud” nu se reduce la stabilirea
celor trei perioade de creatie, pentru cd, in aceastd privinta,
»periodizarea” operei antume eminesciene incepuse mult mai
devreme, cu G. Ibraileanu. Dar este interesant de vazut la ce
judecati de valoare ajunge Titus Barbulescu.

El ,,descoperd” astfel trei etape in scrierile poetice emi-
nesciene, publicate In timpul scurtei sale vieti. Prima se con-
funda cu aparitia, in 1866, a poeziei La mormantul lui Aron
Pumnul, care dureaza pana la publicarea poemului Strigoii, In
revista ,,Junimii” din decembrie 1876. Prin urmare, aceasta
primd perioadd subsumeaza zece ani de activitate literard, in
care ,,21 de poezii [sunt] compuse in versuri lungi, [iar] 18
poezii in versuri scurte” (p. 134).

Afirmatia ca atare n-ar fi catusi de putin relevanta, daca
n-ar fi comparata cu celelalte epoci de creatie, in care algoritmul
versuri lungi/versuri scurte se schimba semnificativ. Astfel, in
a doua perioada de creatie, corespunzand anilor 1878-1883,
avand ca punct de plecare publicarea poeziei Povestea codru-
lui si ca punct terminus tiparirea poeziei Si dacd... algoritmul
mentionat se schimba, in sensul ca ,,13 poezii [sunt] scrise In
versuri lungi, [iar] 18 in versuri scurte” (Loc. cit.).

De fapt, la aceste cifre se reduce strict activitatea lite-
rara aflatd sub vointa auctoriald, pentru cd a treia perioadd —
nu neaparat de creatie, ci de afirmare poetica eminescianad — se
incadreaza intre 1883 si 1887, mai precis intre publicarea
Glossei in prima editie Maiorescu §i aparitia poeziei Kama-
deva 1n revista ,,Convorbiri literare” din iulie 1887. De data
aceasta, 1nsd, algoritmul mentionat, departe de a fi concludent,
pentru ca provine de la Maiorescu, nu de la poetul insusi, rele-
va un decalaj semnificativ Intre versurile lungi si cele scurte.
Preponderente sunt, acum, cele scurte (in 19 poezii), iIn compa-
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ratie cu cele concepute 1n versuri lungi (numai 8). Desigur, da-
tele statistice ilustreaza un aspect al artei poetice eminesciene,
in sensul ca oscilatia intre cele doua tipuri de vers (neincluzand
aici §i ritmurile respective, mult mai relevante in viziunea lui
Ibraileanu) denota o anumita preferinta. Dar ea singurd nu este
concludentd, caci nu explica nicidecum relatia dintre gand/sen-
timent poetic si discursul literar, axat pe o anumita tema. Era
normal, astfel, ca Scrisorile (de pildd) sa fie concepute in
versuri lungi, In timp ce poeziile de efuziune sentimentala, dar
si cele filosofice, mai numeroase spre sfarsit, sd capete o alta
forma si datoritd (desigur) tipului de vers adoptat. Implacabila,
judecata de valoare a lui Titus Barbulescu tine cont mai ales de
datele furnizate de statistica. ,,In cursul acestor trei perioade —
considera acesta —, versul lung, majoritar la inceput, scade in
mod constant ca numar; versul scurt, putin folosit la inceput, isi
mareste numarul si frecventa in a doua perioadd, pentru a
scadea din nou usor in a treia perioada. Pe total, versul lung
ramane majoritar (3206 versuri lungi fatd de 1686 versuri
scurte). Versurile publicate postum reflectd aproape acelasi
raport 1n favoarea versului lung” (p. 135).

Pe de alta parte, este interesant de observat ca, analizand
ansamblul eminescian constituit iInsd de Maiorescu — idee res-
pinsi categoric de N. Georgescu intr-un studiu masiv’ — autorul
parcurge invers drumul creator al poetului. Concluziile sale,
plecand de aceasta data nu de la cifrele indicate de calculator ci
de la realitdtile specifice operei eminesciene, accesibile oricarui
exeget, prezintd importantd prin argumentele aduse. Asadar,
mentionarea lor se impune. ,,Noi vom incerca deci sa stabilim o
arhitectura in articulatiile sale metrice si ritmice si prin inter-
mediul cronologiei, fiindcd — o repetam — poezia se creeaza in
cursul unei vieti de poet. O cronologie simpla, cea mai simpla,
ar Tmparti culegerea de 90 de poezii (dar nu cea princeps!, n.n.),
tiparite si datate, in trei parti. Am obtinut trei grupuri de cate 30
de poeme fiecare, dacd anumite limite nu ne-ar fi impuse de
fapte exterioare operei, dar pe care nu ar trebui sa le neglijam.

2 Vezi N. Georgescu, Eminescu si editorii sai, vol. 1 si II, Editura Floare
albastra, Bucuresti, 2000.
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Astfel, poezia Glossa (1883) marcheaza inceputul unui an-
samblu de poezii inedite, pe care Titu Maiorescu le-a publicat
in prima sa editie din 1883, fard sa-1 fi consultat pe poet care era
internat in spital. O a doua limitd, mergand napoi, ar fi poezia
Povestea codrului (1878), care constituie Inceputul unui an-
samblu de poezii pe care poetul le-a trimis la ,,Convorbiri lite-
rare” dupa o tacere de doi ani. Aceste poezii, trimise o data, se
alatura, pe de alta parte, acestei perioade de activitate intensa si
dureroasa, dar si de deplind inflorire literara din anii 1878-1883,
care sunt in miezul operei sale vii, formand bolta edificiului. O
a treia perioadd — mai bine am spune punctul de pornire —
ramane prima sa poezie publicati: La mormantul lui Aron
Pumnul (1866)” (p. 133).

In ce priveste tipul strofic adoptat, cercetarea statistica
intreprinsd de Titus Barbulescu aduce si elemente noi, revela-
torii, dar propune si puncte de vedere discutabile, asupra
carora vom insista. ,,Cifrele din tabloul privind strofa — afirma
autorul studiului recenzat — indica o folosire aproape constanta
a catrenelor [ceea ce este exact, n.n.] in cele trei perioade (13
catrene in prima perioadd, 15 in a doua si 14 1n a treia).
Strofele de 5, 6, 7 si 8 versuri sunt folosite mai ales in prima
perioada, fiind mai rare in a doua si foarte rare in a treia
perioada” (p. 135).

Totusi, a situa sextina alaturi de cvinta, septima si octa-
va in privinta frecventei apropiate a utilizarii lor ni se pare un
lucru neconform adevarului. Chiar daca suntem de acord ca
memoria calculatorului este infailibila, depinde in ce masura
programul propus spre analiza corespunde datelor exacte ale
creatiei poetice menite interpretdrii statistice. Or, in aceasta
privintd ne exprimdm serioase rezerve, caci, dupd cum s-a
demonstrat, in ansamblul antumelor, sextina se erijeaza in
strofd predilecta imediat dupa catren. In articolul Sextina in
antume, autorul studiului Versificatie eminesciand afirma
urmitoarele: Intr-un eventual tablou consacrat tipurilor
strofice, preferate de Eminescu in antumele sale, s-ar putea
constata ca sextina ocupa pozitia a doua, imediat dupa catren.
Aceasta predilectie pentru sextina nu are o singurd explicatie,
ci mai multe, nemijlocit legate de diferitele sale epoci de crea-
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tie. Evidentd ramane, 1nsd, de la inceput, aspiratia poetului
spre simetrie §i armonie — pe care, sub aspectul versificatiei,
sextina i le oferea intr-o mai mare masura decat alte tipuri
strofice™.

Asadar, un prim semn de intrebare se ridica atat asupra
corectitudinii datelor statistice obtinute, cat si a evaludrii lor
estetice — fiindca, 1n ultimd instantd, acest lucru ne intere-
seaza.

Aflam astfel ca ,,Timp de saptesprezece ani [adica intre
1866 si 1883, n.n.], viata interioard a poetului romén s-a
decantat in 55 270 de silabe” (p. 19). Desigur, afirmatia ca
atare n-ar depasi un oarecare interes statistic, daca autorul n-ar
insista asupra calitatii silabelor, datd de structura acestora.
,»Sistemul silabic al lui Eminescu — remarca Titus Barbulescu
— are o evolutie crescitoare de la 72% la 80% pentru silabele
deschise, corespunzandu-i o scadere de la 28% la 20% pentru
silabele inchise. El se alatura, ba chiar anticipeaza sistemul
silabic al poeziei romdne moderne si contemporane...”
(p. 25-26).

Constatarea nu e noud in esenta ei — dar a fost nevoie de
verdictul calculatorului, pentru ca ea sd spulbere definitiv
asertiunea conform céreia pesimismului eminescian i-ar fi
corespuns mai bine vocalele inchise, intrand in structuri sila-
bice de aceeasi naturd. Numai cd Eminescu stie sd pastreze un
anumit raport intre silabele deschise si inchise, chiar atunci
cand intentioneazd ca acestora din urma si le confere o
expresivitate deplind (ce se lasa inca receptatd). Asa proce-
deaza, de pilda, in aceste versuri din elegia O, mama:

»Deas[u]pra criptei negre a sfantului morm[d]nt

Se sc[u]tura salcamii de toamna si de v[d]nt”.

Simetria intre ,,u” si ,,a” — sugerand (printr-o simbolica
particulard) cd inceputul si sfarsitul existential se afla sub
semnul durerii — este urmata, in ambele versuri, de o simetrie
a vocalelor deschise. E drept, nu ne referim la pozitionarea lor

3 ¢f- Adrian Voica, Versificatie eminesciand, Editura Junimea, lasi, 1997,
p. 236.
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silabicd, ci la insumarea acestora — cate 7 in fiecare vers®.
Concluzia cercetatorului este cat se poate de logica: ,,Poetul
combina silabele cu o neta preferintd pentru silaba deschisa;
cat despre diftongare, poetul comprima si fixeaza sunetele in
unitati silabice mai dense, in ciuda unei limbi inca nefixate,
care s-ar putea acomoda mai bine cu diereze si hiatusuri dis-

tribuite fara ordine™.

Kk

Abundenta cifrelor statistice (uneori irelevante) denota
mai mult capacitatea combinatorie nelimitatd a calculatorului
decat dorinta interpretului de a gasi, pe linie structuralista, le-
gatura dintre ,,semnificant” si ,,semnificat”. Capitolul Versul,
cu numeroase subtitluri, raspunde cel mai bine acestei afirma-
tii. Nu este suficient sa aflam ca opera antuma eminesciana
numara 4892 de versuri, dar si ca repartitia lor 1n versuri /ungi
si versuri scurte este diferitd (2752, respectiv 2140). Prin ur-
mare, existd o diferentd in privinta utilizarii versurilor scurte
(de la 3 la 9 silabe) si a celor lungi (de la 10 la 16 silabe).
Deocamdata, relatia dintre ,,semnificat” si ,,semnificant” nu se
simte.

Ea se mentine la aceiasi parametri iluzorii si in paginile
consacrate — pe linia lui Mihai Bordeianu, am zice — exem-
plelor de versuri avand 4, 5, 6, 7 etc. silabe. Mai mult chiar:
lui Titus Béarbulescu i se pare insuficienta respectiva clasifi-
care, propunand un tablou in care ,,poetul foloseste un metru
uniform (U), In care utilizeaza tipuri metrice apropiate (A),
sau tipuri metrice complementare (C) ori diferite (D)” (p. 35).

Totusi, aceasta ultima clasificare, care nu tine catusi de
putin cont de ritm, lasd loc unor supozitii diverse. Caci, daca
in cele 56 de poezii ,,cu tipuri metrice apropiate” diferenta
dintre versuri este de o silaba, in cele 7 poezii scrise in ,,tipuri
metrice complementare”, diferenta poate fi de doud silabe

4 Avem in vedere vocalele a7, ,,a7 sl ,,e”.

> Titus Barbulescu, op. cit., p. 28. In ce priveste prezenta hiatusului si a
dierezei intr-o anumita sectiune a creatiei eminesciene, vezi si volumul lui
Ion Calotd, Eminescu — analizat prozodic si comentat, Editura AIUS,
Craiova, 1999.
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(Freamat de codru, Pe langa plopii fara sot, Din noaptea), de
4 (Somnoroase pasarele), de 6 (Oda — in metru antic), de 7
(La Bucovina) si, in sfarsit, in Junii corupti, de 8 silabe.

Dar situatia ,,complementaritatii” in aceste poezii este
total diferita, presupunand enunturi de la caz la caz. Astfel,
utilizarea de citre Eminescu in poezia Oda (in metru antic) a
douad tipuri de vers (saphic si adonic) cu o structura ritmica si
metricd deosebita se soldeaza cu ,,complementaritate” nicide-
cum interpretatd. Dupa cum in romanta Pe ldnga plopii fara
sot, faptul ca in versurile pare masura este cu doua silabe mai
micd decat In versurile impare 1i permite lui Eminescu sa
recurgd atat la rimele masculine, cat si la cele feminine, desi
versurile au acelasi ritm si un numar par de silabe.

Tot asa, numarandu-se printre cele ,,10 poezii cu metri
diferiti”, Melancolie pune in evidenta versuri de 7, 13 si 14
silabe. Versul: ,,Biserica-n ruina” are, intr-adevar, 7 silabe, dar
el este un emistih (independent) al alexandrinului romanesc cu
varianta lui catalectica, presupunand alternanta 14/13 silabe.
Este interesant de observat ca Eminescu n-a gasit pentru
versul XVII nici un continut poetic acceptabil, care sa devina
primul emistih ale acestuia. De aceea 1i conferd independenta
deplina. lar versul urmator (XVIII) este o caracterizare a
lacasului de cult peste care s-au troienit vremile §i uitarea,
realizat prin intermediul a patru adjective expresive. Tabloul
imaginat astfel de poet nu mai avea nevoie de nici o tusd
suplimentara:

XVIL (A) oo /I (B) ,,Biserica-n ruina (7
XVIIIL. (A) Sta cuvioasa, trista // (B) pustie si batrana” (7 + 7)

Evident, constatarile desprinse de autorul studiului Arta
poetica eminesciand din lectura acestei statistici aride prezinta
0 oarecare importantd, dar n-ar trebui si se limiteze la ea.
Ceea ce reuseste aici Titus Barbulescu este la indeméana ori-
carui cercetator mediocru. ,,Putem deja constata — afirma el —
ca poetul indrageste versurile cu tipuri metrice apropiate, pe
care le foloseste in 56 din cele 90 de poezii; metrii uniformi
(17) sunt folositi in marile poeme de maturitate; cei diferifi (7)
sunt relativ putin numerosi in raport cu ansamblul tipurilor
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metrice” (p. 37). Mai elocvent ar fi fost raspunsul la intrebarea
de ce recurge Eminescu in poemul Calin (file din poveste) de
inspiratie folclorica (dupa cum o dovedeste si titlul) la versul
de 15/16 silabe — despartindu-se, in acest mod, de lirica popu-
lard —, in timp ce Luceafarul, creatie de inspiratie filosofica,
este scris in versuri scurte (de 8 si 7 silabe). Calculatorul nu
poate evalua situatia data, dar nici Titus Barbulescu nu insista
asupra ei. Este, aceasta, si ideea putin modificatd care apare
spre sfarsitul capitolului respectiv. ,,Poetul — noteaza autorul —
manifestd deci o preferintd pentru versul lung si parisilabic.
Putem oare sa tragem de aici concluzia ca el isi afirma origi-
nalitatea in Scrisori si Calin mai degraba decat in Luceafarul
si Doina? Nu putem. Statistica spune ceea ce ii cerem sa
spuna” (p. 50). In mod cert, autorul are dreptate: ea trebuie

ajutata.
ek

In capitolul intitulat Strofa, dupa ce Titus Barbulescu
mentioneaza ca ,,Versul este fatd de strofa ceea ce silaba este
fatd de vers”, si — utilizdnd logica dictionarelor — ca ,,Mai
multe strofe pot constitui un poem” (p. 55), acesta propune
conceptul de cuplete pentru anumite structuri lirice. lata argu-
mentele sale. ,,Existd [...] o majoritate de versuri aranjate in
strofe combinate de 4-8 versuri sau chiar In grupari strofice de
12 versuri si chiar depasind cu mult acest numar. Aceste
grupdri strofice mari, de 12 versuri i mai mult, noi le-am
numit cuplete, dintr-o ratiune de clasificare mai conforma cu
logica internd a culegerii” (Loc. cit.).

Pentru specialisti, in primul rand, rezultatele cercetarii
in aceasta directie merita sd fie consemnate.

Asadar, din totalul de 90 de poezii (socotite antume),
Titus Béarbulescu le repartizeaza astfel, conform structurii lor
strofice:

»42 de poezii in catrene (Din strainatate, Amorul unei
marmure, Amicului F.I., La moartea Principelui Stirbey,
Venere si Madona, Noaptea..., Cugetarile sarmanului Dionis,
fnger si demon, Floare albastra, Fat-Frumos din teiu, Cra-
iasa din povesti, Lacul, Dorinta, Povestea codrului, Povestea
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teiului, Singuratate, Pajul Cupidon, O, ramdi, Pe aceeasi
ulicioard, Atat de frageda..., Foaie vesteda, Luceafarul, S-a
dus amorul..., Cand amintirile..., Adio, Ce e amorul?, Pe
langa plopii fara sot..., Si daca, Cu mane zilele-ti adaogi...,
Peste varfuri, Somnoroase pasarele..., De-or trece anii...,
Lasa-ti lumea... Te duci..., De-oi adormi..., lar cdnd voi fi
pamdnt, Criticilor mei, Din noaptea, Sara pe deal, La steaua,
De ce nu-mi vii?, Kamadeva);

5 poezii cu strofe de 5 versuri (La mormantul lui Aron
Pumnul, Speranta, Misterele noptii, Impdrat si proletar,
Strigoii);

8 poezii cu strofe de 6 versuri (La Bucovina, La
Heliade, Junii corupti, Epigonii, Egipetul, Freamat de codru,
O, mama..., Se bate miezul noptii);

1 poezie cu strofe de 7 versuri (Inger de pazd);

4 poezii cu strofe de 8 versuri (De-as avea..., Ce-ti
doresc eu tie, dulce Romadnie, La o artistd, Diana);

4 poezii cu strofe combinate de 4-8 versuri (O calarire
in zori, Mortua est, Rugdciunea unui dac, Din valurile
vremii),

2 poezii in cuplete de 12 versuri (Mai am un singur dor,
Nu voiu mormant bogat);

1 poezie in cuplete de 13 versuri (La mijloc de codru);

1 poezie in cuplete de 14 versuri (De cdte ori iubito...);

1 poezie In cuplete de 18 versuri (Departe sunt de tine);,

1 poezie in cuplete de 25 versuri (Ce te legeni...);

11 poezii in cuplete variate (Melancolie, Calin, Reve-
dere, Scrisoarea I, Scrisoarea II, Scrisoarea III, Scrisoarea
1V, Scrisoarea V, Doina, Nu ma intelegi);

9 poezii cu forma fixa (Afarda-i toamnd, Sunt ani la
mijloc, Cand insusi glasul, Glossa, Oda (in metru antic),
lubind in taina, Trecut-au anii, Venetia);

1 poezie in versuri libere (Manusa, dupa Fr. Schiller).

In total 90 de poezii” (p. 55-56).

Capitolul Strofa beneficiazd de subcapitole intitulate
dupa tipul strofic analizat. De aceasta data criteriul esential nu
mai vizeaza numarul de versuri ce caracterizeaza respectivul
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tip strofic, ci dispunerea rimelor, o modalitate de a diferentia,
de pilda, un catren de altul. Dupa ce constata ca ,,13 poezii
sunt formate din catrene aranjate pe doua rime”, Titus
Bérbulescu afirma cd ,,Acestea din urma sunt catrene false,
deoarece, prin jocul rimelor, versul, care este dispus tipografic
in patru unitdti scurte de 7-8 silabe, se poate lungi, fara a forta
limba, in doud secvente de 15-16 silabe sau, Tn mod exceptio-
nal, de 17 silabe, asa cum vom vedea, in detaliu, in cazul
poeziei Cu mane zilele-ti adaogi...” (p. 57).

Dar exemplele date (Cu mdne zilele-ti adaogi... si
Kamadeva) infirma ipoteza. Invatat cu alternanta ritmicd (1-3,
2-4) in cele mai multe catrene eminesciene, Titus Barbulescu
propune — de fapt, reia — o teorie viabila, dar insuficient ar-
gumentatd. Caci lipsa rimelor (in versurile impare), dar nu si a
cezurilor finale ce delimiteazad un vers de altul (desi prezenta
ingambamentului nu poate fi uneori negata) determina un tip
strofic intdlnit nu numai la Eminescu. In orice caz, in prima
strofd din Cu mdne zilele-ti adaogi, citata de Titus Barbulescu,
in care virgula existentd dupda primul vers impune cezura
mobila, precum si conjunctia ,,si” detectabila pe prima pozitie
silabicd a penultimului vers sunt argumente in favoarea unei
structurari foarte precise a frazei poetice. lar ansamblul pro-
zodic certifica acest lucru:

L. ,,Cu méne zilele-ti adaogi,

V-V —VV V-V 9/-
II. Cu ieri viata ta o scazi

V- V-V— V- 8/a
II1. Si ai cu toate astea-n fata

V— V-V -V -V 9/-
IV. De-a pururi ziua cea de azi”.

vV—v -V —v- 8/a

Dacé in prima strofd din Kamadeva, in care semnele de
punctuatie aflate la sfarsitul versurilor II si III impun o cezura
mobila (/) care, intr-o altd transcriere, devine cezurd mediana
si fixd (//), iar catrenul se transforma in distih, acest lucru este
posibil pentru cé toate versurile au masura egala (8 silabe):
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I. ,,Cu durerile 1ubirii

VW—-VV V-V 8/—
II. Voind sufletu-mi sa-1 vindec,
V- -V V-V 8/a
III. L-am chemat in somn pe Kama —
vV — V- V-V 8/—
IV. Kamadeva, zeul indic”.
vw-—v/ -V -V 8/a

Asadar, intr-o alta transcriere versurile catrenului devin
emistihurile unui eventual distih:

(A). ,,Cu durerile iubirii // (B) voind sufletu-mi sa-I vindec,
(A). L-am chemat in somn pe Kama —// (B) Kamadeva, zeul indic”.

Algoritmul metrilor devine aici 8§ + 8. Dar operatia
aceasta se dovedeste aproximativa in multe alte strofe ale poe-
ziei de fata, in care elementele metrice (8/9 silabe) sunt usor
de depistat.

Daca vrem, totusi, sa retinem aceasta idee — care nu este
noud —, cea mai potrivita exemplificare o gasim in Craiasa din
povesti — poezie nenominalizatd de Titus Barbulescu, dar ba-
nuitd a face parte din ,,grupul celor 13”. Restrictiv, este vorba
de prima strofa, pentru ca numai aici schemele ritmice sunt
pertinente din punct de vedere prozodic. Textul este urma-
torul:

I. ,,Neguri albe, stralucite

-v —-v/ v-v 8/—
II. Naste luna argintie,
-V -V V-V 8/a
I11. Ea le scoate peste ape,
vV -V VW -V 8/—
IV. Le intinde pe campie”.
V-V VW -V 8/a

Prin urmare, Insumate, versurile 1-2 si 3-4 ale acestei
strofe corespund unei structuri in care actioneazd cezura
mediana (//), iar rima le uneste prozodic. Transcriind astfel
prima strofa a poeziei Crdiasa din povesti:
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»Neguri albe, stralucite // naste luna argintie,

1 -v =v/ w-=v//(2)-v -V vw-v
Ea le scoate peste ape, // le Intinde pe campie”
3) vV -V vw-v //(A)vw-v vv-vV

observam ca cezura finala a versului scurt (de 8 silabe) poate
deveni cezura mediana in tipul de vers avand acelasi ritm
(trohaic), dar masura de doud ori mai mare (16 silabe). Muzi-
calitatea este obtinuta si prin tiparul ritmic, pentru cda ver-
surile initiale (1-2 §i 3-4), devenite emistihuri in transcrierea
noastrd, se caracterizeaza si prin schemele ritmice comune®.

Desigur, nu toate afirmatiile lui Titus Barbulescu sunt
desprinse din zona credibilitatii. Unele sunt amuzante prin
continutul lor (ca si in cazul altor autori), dar concomitent
provoaca tristetea, accentuatd de gandul ca, in studiile prozo-
dice mai ales, diletantismul nu e deloc scuzabil. Iatd ce spune
autorul studiului Arta poetica eminesciand cu privire la struc-
tura unei miniaturi lirice: ,,In poezia Somnoroase pasarele,
dispunerea strofelor si silabelor este remarcabila prin virtuo-
zitatea sa: un catren format din 3 versuri de 8 silabe si al
patrulea vers din 4 silabe, ca refren. Se degaja o impresie de
echilibru natural, de armonie «nocturna». Usurinta textului
este Insotitd de ritmul savant, care este anapestul romdnesc”
(s.n.), (p. 58).

Este pentru prima oara cand, intr-o cercetare de acest
gen, apare sintagma ,,anapest romanesc”. Reamintim — daca
mai ¢ nevoie — ca celula ritmicd numitd anapest este Tmpru-
mutatd din versificatia greco-latind si este formatd din trei
silabe, avand accent pe ultima (vv—). Insumate, asemenea
celule cu modul ternar si ritm ascendent determina ritmul
anapestic (W— vv— vv— vv=). In acest ritm, ictusii se afld pe
pozitiile silabice 3, 6, 9, 12 etc., iar versurile concepute dupa
aceasta structurd se numesc anapestice.

Curios este faptul ca un reputat metrician contemporan,
I. Funeriu, autorul unei Versificatii romdnesti, nu gaseste
printre antumele eminesciene nici o poezie scrisd in acest ritm.

® Pentru detalii, vezi articolul Armonia — ca principiu existential si poetic in
vol. Adrian Voica, Versificatie eminesciand, p. 55-71.
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,In antumele eminesciene e inexistent”’ afirma acesta,
referindu-se la ritmul anapestic. Aplicatd la studiul lui Titus
Barbulescu, constatarea lui I. Funeriu pare mai mult decat
ironica.

Totusi, pentru a stabili adevarul, este necesar sa tran-
scriem prima strofd a poeziei Somnoroase pdasarele — asa cum
procedeaza, de fapt, si Titus Barbulescu — dar, spre deosebire
de acesta, sa prezentam si tabloul accentual:

I. ,,Somnoroase pasarele

W wlv dipodie peonica (II1)
II. Pe la cuiburi se aduna,
wly w.v dipodie peonica (I1I)
III. Se ascund in ramurele —
VV_3 VvV 7_V anapest + mesomacru
IV. Noapte buna!”
v vy dipodie trohaica

Prin urmare, in aceasta strofad intalnim accente numai pe
silabele impare — $i anume pe cele numerotate 1, 3 si 7. Nici
vorba de ritm anapestic. Versul IV se constituie in vers-mar-
tor, certificand ca modulul este binar (1, 3), iar ritmul trohaic

(=v,—V).
skskok

Avand in vedere emendarile de mai sus se impune o
lecturd foarte atentd a paginilor consacrate poeziilor cu forma
fixa (sau ,,limitatd” — cum afirma Titus Barbulescu), pentru ca
aici nu este vorba numai despre strofa si ritm, ci si de imbi-
narea rimelor.

Subcapitolul respectiv incepe cu unele precizari in lega-
turd cu strofa saphica in care si-a conceput Eminescu celebra
Oda (in metru antic). Poezia mentionata ,,cuprinde 5 strofe de
cate 4 versuri fiecare (3 versuri lungi de 11 silabe si un vers
scurt de 5 silabe, ca refren). Fara rima®, poemul se bazeazi pe
ritm, care este savant repartizat pe 5 picioare binare §i ternare:

7 Cf. 1. Funeriu, Versificatia romdneascd, Editura Facla, Timisoara, 1980,
p. 31.

¥ Evident, fiind vorba de un tipar apartinand liricii antice greco-latine, din
care rimele lipseau.
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troheu, spondeu, dactil, troheu, spondeu” (p. 75). Spondeul
final (— —) este de fapt un troheu (- v) iar versul, in ansamblul
sau, se numeste saphic. Strofa se incheie intr-adevar cu un
vers scurt, numit adonic, alcatuit dintr-o celuld dactilica si una
trohaicd (— vv — v). Dar Titus Barbulescu nu le numeste
niciodata asa i nici macar nu observa cd, pentru a obtine
versul adonic, el apeleaza si la accentul secundar al cuvantului
»dinguratatii” (— vv — v). Desi ambitioneaza sa transfere n
limba romana un tipar clasic’, Eminescu nu reuseste decat
partial realizarea ,,schemei ideale™"’.

In privinta sonetelor — scrise, evident, in ritm iambic —,
Titus Barbulescu avanseaza uneori idei de-a dreptul bizare in
legdturd cu rimele din catrenele acestora. Astfel, in Afara-i
toamnd, ,,Rimele sunt aranjate regulat”, desi schema propusa
de autor (ABBA/BCCB) evidentiaza trei clauzule si nu doua,
in conformitate cu textul. Respectivele rime, pe care le
reproducem: ,,-mprastiasa / picuri / plicuri / todta // nimicuri /
bata / picuri” atesta schema ABBA/BAAB. La aceeasi pagina
76 aflam cu mirare cd, in sonetul Sunt ani la mijloc, ,,Jocul
rimelor este mai putin regulat decat in sonetul precedent”,
fiind notata schema ABAC/AAC! Asadar, din cele opt versuri
ale catrenelor nu sunt retinute decdt sapte! Desigur, nu
excludem o greseald tipografica, dar si in acest caz, schema
este dezmintitd de rimele Insesi: ,,vor tréce / ne-ntalniram / ne
iubiram / réce // inspirda-mi / se pléce / petréce / lira-mi”. Si in
acest sonet, ca si in precedentul, Eminescu recurge la o
schema unica n catrene (ABBA//BAAB). Aceeasi situatie
este atestatd si de rimele sonetului Cdnd insusi glasul, dar
opinia lui Titus Béarbulescu difera radical. El considera ca
acest sonet ,.este inca si mai putin fidel, prin jocul rimelor,
fatd de regulile stricte ale genului”, transcriind, ,,pentru ca-
trene”, schema ABCA // CAAB (p. 76). Reproducand insa

% ,.Se pare ci o elegie de Catullus, O dii si vestrum est misereri, in special
ultimul vers, O, dii, reddito, ni hoc pro putate mea, i-a servit lui Eminescu
drept model metric” (Cf. Titus Barbulescu, op. cit., p. 76).

1% Vezi, in acest sens, articolul Variatii pe tema strofei safice, scris de
G. I. Tohdneanu si inclus in vol. Eminesciene (Editura Facla, Timisoara,
1989, p. 215-226).
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rimele, mentiondm cd Eminescu a urmarit de fapt aceeasi
schema, desi rimele compuse realizate de el nu impun o clau-
zuld perfectd in privinta omofoniei: ,tdace / evlavii / ascul-
ta-vei / desface // insenind-vei / pdce / incodce / asa vii’.
Privita prin grila totalei acurateti prozodice, schema ABCA //
CAAB este intr-adevar reald, corijand (fara sa-1 cunoasca
insa!) un studiu pe aceastd tema''.

In schimb, in Trecut-au anii si in Venetia, Titus Barbu-
lescu accepta ,,regularitatea catrenelor” impunand schema fun-
damentald a sonetelor eminesciene, cu rime imbratisate 1n
catrene: ABBA // BAAB.

Fara justificari teoretice notabile, pretentiile prozodice
ale cercetatorului tind spre absolut. Numai asa se explica ur-
matoarele afirmatii referitoare la rimele sonetelor emines-
ciene: ,,Poemul cu forma fixa sau limitatd, in special sonetul,
este cultivat cu o evidentd grija fatd de forma, insa fard ca
poetul sa devina sclavul acesteia. in legdturd cu acest aspect,
trebuie sd remarcam faptul ca niciodatd forma nu este tratata
doar ca forma. Nici un vers nu sund a gol, nici o structurd
stroficd nu trddeaza artificiul. O strofa eminesciana poate fi
rau construita, insd ceea ce contine este mai important decat
aspectul exterior” (p. 81).

O paranteza se impune. Daca Eminescu nu ar fi acordat
formei o importantd atat de mare, cu sigurantd, nici Oda (in
metru antic), nici Venetia, Peste varfuri, Somnoroase pasarele,
Mai am un singur dor sau Glossd nu s-ar fi numarat printre
»ineditele” editiei princeps. Perfectionistul care era Eminescu
avea unele rezerve (greu de explicat) in privinta lor, aceasta
fiind adevarata cauza pentru care nu le-a incredintat tiparului.

Discutand despre rimda in cazul poeziilor cu forma fixa,
Titus Barbulescu se referd si la alte creatii, neincadrabile in
aceasta categorie. Autorul surprinde tehnica utilizarii rimelor,
in fraze memorabile, ce se cuvin mentionate. ,,Strofele de 6
versuri cu rime simple (perechi, n.n.) trateaza cu simplitate
teme grave. O, mamd... — AABBCC de exemplu — se serveste

"' Vezi Adrian Voica, Etape in afirmarea sonetului romdnesc, Editura
Universitatii ,,Al. I. Cuza”, lasi, 1996.
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de rima ca de un accesoriu docil; tema mortii, tonul elegiac nu
se potrivesc unui joc de rime strilucitor, in timp ce rima
simpla le acompaniaza in surdind, asemenea litaniilor”. Si mai
departe: ,,Cu cat strofa este mai lungd, cu atat jocul rimelor
este mai ascultdtor, mai cuminte, in virtutea legii simplitatii.
Astfel incat cupletele de 12 versuri si mai mult folosesc rime

simple, cu exceptia poemelor cu forme fixe” (p. 80).
skskosk

in orice studiu consacrat prozodiei, capitolul cel mai
dificil se dovedeste a fi cel despre ritm. Dupa cum se stie,
ritmul este viata poeziei. Altfel spus, acesta nu este un element
accesoriu (ca 1n proza, de pildd), ci unul esential, fara de care
lirica n-ar putea exista.

Adept al teoriei clasice privind prozodia romaneasca,
Titus Barbulescu nu discerne intre ,,picior metric” si ,,celula
ritmicd”. De aceea, afirmatiile sale nu pot depasi un anumit
prag interpretativ. Faptul 1n sine este cu atat mai regretabil, cu
cat creatia investigata este cea eminesciana.

in capitolul Ritmica, autorul studiului Arta poeticd emi-
nesciand identificd ritmul poeziilor din editiile Maiorescu,
ajungand la urmatoarele rezultate: ,,35 de poezii compuse in
ritm trohaic”; ,,30 de poezii compuse 1n ritm iambic”; ,,3 poe-
zii compuse in ritm amfibrahic”; ,,1 poezie este compusa din
dactile” (fiind nominalizatd Sara pe deal, desi ea se preteaza
altei incadrari); ,,21 de poezii folosesc ritmuri amestecate
(s.n.) cu doud sau trei picioare si chiar [in care], ici si colo,
apare un tip ritmic (s.n.) de patru silabe — peonul” (p. 84-85).

In aceasta clasificare aflati la inceputul capitolului
mentionat, poezia Somnoroase pdsdarele nu este individuali-
zatd ca ilustrand ,,anapestul romanesc” — asa cum afirmase
autorul la p. 58 — ci este integrata printre creatiile ,,cu ritmuri
amestecate” — ceea ce contravine flagrant realitatii. In schimb,
Sara pe deal, ,compusd din dactile”, se numard de facto
printre poeziile cu ritmuri combinate, caci ,dactilele”
propriu-zise vin dupd cezura fixa ce delimiteaza un coriamb
de celelalte celule ritmice ale strofei. Pentru exemplificare,
transcriem primele doud versuri ale acestei poezii:
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I. ,,Sara pe deal buciumul suna cu jale,
-vw—/  —vv A
(coriamb) (dactil) (dactil) (troheu)
II. Turmele-1 urc, stele le scapara-n cale”.

-vw—/  —vv A

Asa incat grupajul de poezii ,,cu ritmuri amestecate” se
cere analizat cu atentie.

Prima poezie integratd aici este O cdlarire in zori
(1866) — deci un text apartinand primei perioade de creatie.
Intr-adevir, aici coexista (in strofe separate, insa) ritmul amfi-
brahic cu cel trohaic.

Urmeaza Amorul unei marmure (1868) — poezie ante-
rioard colaborarii la ,,Convorbiri literare” si neinclusa printre
antumele editiei Maiorescu'”. Dar strofa este formati din trei
alexandrini romanesti (de 14 silabe) si de un vers scurt (de 6
silabe) avand, toate, ritmul iambic. Spre exemplificare citim
prima strofa:

L. ,,Ostirile-i alungé in spaima inghetata.
viw vev/ viv w v

II. Cu sufletu-n ruind un rege-asirian
viw v/ vZivwwy®

II1. Cum stancelor arunca durerea-i inspumata

vivy vevi viv w'v
V. Gemandul uragan”.

viv v

(Pentru nespecialisti, este necesar sa precizam ca, in
evaluarea unui vers, accentele ritmice conteaza numai cand
trebuie descoperit modulul ritmic al acestuia. In cazul de fata,
conform practicii traditionale, in versul: ,,Ostirile-i alunga in
spaimd inghetata” s-ar prefigura schema:

V-vV—-Vv—-V /[ V-V—-Vv—V
dar prozodia modernd ia in consideratie — in cuvinte sau
sintagme — numai accentele de intensitate).

Urmatoarea poezie integratd in aceasta categorie este
Amicului F.I. (1869) avand, intr-adevar, un ritm neregulat, dar

12 Cf. vol. Mihai Eminescu, Poezii, editie ingrijiti de Dumitru Irimia, Edi-
tura Universitatii ,,Al. 1. Cuza”, lasi, 1994, p. 458.
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adesea o apreciabild simetrie a celulelor ritmice. Strofa a doua,
mai ales, confirma aceasta ipoteza.
V. ,,V-ati dus cu anii, ducu-va dorul.

v— Vv-v /[ —vv -V
VI. Precum cu toamna frunzele trec;
V- v—v/l —vv —

VII. Buza mi-e rece, sufletul sec,

-vw  =v/l =V =
VIII. Viata mea curge uitand izvorul”.
-vw  —=v//lv—  v-vV

In Epigonii (1870) — retinuti de asemenea de autor —
ritmul este trohaic (desi cu unele imperfectiuni evidente), dar
integrarea acesteia 1n categoria mentionatd se datoreaza versu-
rilor cu cezura fixa, si presupune notarea accentelor tindndu-se
cont de ea:

VIL ,,Vad poeti ce-au scris o hmba caun fagure de miere:
3 5 7

Tv? v’ v'v/ v vy v'v
VIIL. Cichindeal gura de aur, Mumulean glas cu durere”.
w? v ovivy w? fv o ovly

(Ar trebui, totusi, sa clarificim un anumit aspect al
chestiunii. In versul VIII, ambele accentuiri pe silabele pare —
pozitionate identic in cele doud emistihuri — sunt perturbari
ritmice expresive, neapartinand nicidecum altui ritm. Numai
ca prin aceastd modalitate ritmicd, Eminescu i poate caracte-
riza mai bine pe cei doi. Unul este ,,gurd (de aur)”, iar celalalt
are ,,glas (cu durere)”.

Daca 1n Epigonii Eminescu recurgea la versul de 16/15
silabe avand ritm trohaic si cezurd mediand, in Impdrat si
proletar (1874) el utilizeaza alexandrinul romdnesc, vers ca-
racterizat — dupd cum am mentionat deja prin lungimea de
14/13 silabe, ritm iambic si cezura mediana:

I. ,,Pe banci de lemn, In scunda taverna mohorata,

v? vyl oveviy o vivoowly 7+7)
II. Unde patrunde ziua printre feresti murdare,
vwiv by vwv viv 7+7

II1. Pe langd mese lunge, stitea posomorata,
vwyiv o Cv/ov? o owwly T7+7
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IV. Cu fete-ntunecoase, o ceata pribegita,

vivwvlv/y o oviy w'lyv 7+7
V. Copii saraci si sceptici ai plebei proletare”.
vi ov* viv/ vivo ow'y (7+7)

Este foarte probabil ca Titus Barbulescu sa fi integrat
Rugaciunea unui dac (1879) printre poeziile cu ,ritmuri
combinate” si din cauza numeroaselor perturbari ritmice care
traverseaza creatia respectiva de la un capat la celalalt. Nu
numai accentuarea obligatorie a negatiei (,,nu”) si a con-
junctiei sau adverbului negativ (,,nici”) 1l va fi indus 1n eroare,
ci numeroase alte accente suplimentare, cu certd valoare pro-
zodica, la care Eminescu apeleaza adesea pentru a da versului
expresivitate.

Poezia incepe (si continud) cu versuri 1n care perturba-
rile sunt numeroase:

I. ,,Pe cand nu era moarte nimic nemuritor,

vi Pwo SviovE o ovw’ (7+6)
II. Nici samburul lumlnn de Vlata datator”
b 2wy vevii vivo ow® (7+6)

dar ,,redresarea ritmului” despre care vorbea I. Funeriu® se
produce destul de curand:
V. ,,Pe cand pamantul, cerul, vazduhul, lumea toata

viovivy bvioviv/ iy by 7+7
VI. Erau din randul celor ce n- au fost nlclodat”’
vi o oviv Svioviv w'lv 7+7

In strofa urmitoare, primul vers al acesteia contine
iarasi o perturbare, dar al doilea indeplineste toate rigorile pro-
zodice — aga cum sunt ele intelese de Titus Barbulescu —, fara
insd ca acesta sa tind cont de unele detalii ale artei poetice
eminesciene:

IX. ,,El smgur zeu statut -a nalnte de-a fi zeii
4 4 5

P2y Y ySyiviy o ovE Sy 7+7
X. Si din noian de ape puteri au dat scanteii”.
vwv 4 voiviv? vy vy (7+7)

In fond, Eminescu recurge si aici, ca si in poezia ante-
rior discutatd, la acelasi tip de vers (alexandrinul romanesc),

1. Funeriu, op. cit., p. 36-38.
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ale carui valente prozodice au continuat sa fie puse in lumina
de unii autori moderni, printre care I. Pillat si V. Voiculescu.
Criteriile dupa care Titus Barbulescu a vazut in Atdt de
frageda... o poezie cu ,ritmuri combinate” ne scapa. O expli-
catie ar exista, totusi. El imbratiseaza astfel teoria lui Mihai
Bordeianu (neindicat insa la bibliografie) dupa care celulele
ritmice diverse, existente In orice vers, deoarece dimensio-
neaza cuvinte si sintagme diferite ca dimensiuni, sunt, de fapt,
ritmuri. Ceea ce putea fi o mare descoperire In prozodia
romaneascd modernd (inlocuirea ,picioarelor metrice” cu
»celulele ritmice™”) se transforma, iatd, intr-o teorie supusa
oprobiului specialistilor, cici atat G. I. Tohaneanu, cat si L.
Funeriu au criticat-o aspru. Intr-adevir, a afirma c in primul
vers din Atdt de fragedda... Eminescu apeleaza la trei ritmuri
(iambic, peonic si amfibrahic) este o aberatie, dar ca, insu-
mate, cele trei celule numite astfel dau modulul binar, specific
ritmului iambic, fiind astfel o realitate de necontestat:
L. ,,Atat de frageda, te-asameni
v—  v—vw/vVv-v
viviveviv
II. Cu floarea alba de cires,
V-V -V VvV-—
vivivev?®
III. Si ca un inger dintre oameni
VVV —V A
vivivoviv
IV. In calea vietii mele iesi”.
V-V -V -V -
vivivev®
Mai nou — ne repetdm de fapt —, metricianul nu mai
lucreaza cu toate accentele ritmice. Le prefera pe cele de
intensitate. Dar atunci cand vrea sa afle ritmul versului
respectiv le pune pe toate. Uneori, ca in cazul ultimului vers
din poezia citata, metricianul beneficiaza de o mdrturie pro-
zodica decisiva, menitd sa lamureasca definitiv statutul ritmic
al creatiei respective. Atdt de frageda... este scrisd, asadar, in
ritm iambic, deoarece accentele cad numai pe silabele pare.
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Manusa este o traducere ,,dupa Fr. Schiller” pe care
poetul a conceput-o in vers trohaic de 16 silabe, cu cezura
mediand. Dovada este prima strofa, in care rimele perechi par
a fi expresia unei ordondri prozodice pe care perfectionistul
Eminescu o urmirea necontenit. In strofa urmétoare, criteriul
ritmului inca functioneaza, dar nu si cel al masurii si rimelor.
Incepand cu a treia strofa, in cadrul aceluiasi ritm trohaic, dar
avand imperfectiuni evidente, traducatorul realizeaza versuri
heterometrice cu rime intamplatoare. Se pare cd Eminescu a
intentionat sd redea continutul originalului schillerian sacrifi-
cand forma.

In privinta Odei (in metru antic) se poate vorbi de com-
binatii ritmice, specifice versificatiei greco-latine, repetate
insd in aceeasi ordine, dupa modelul strofei saphice — de unde
si justificarea subtitlului. In schimb, in Somnoroase pasdrele
ritmul este trohaic, probat 1n altd sectiune a prezentului articol.
La fel ca si in Lasda-ti lumea..., o ineditd 1n editia din 1883.

Din valurile vremii este o poezie in care numai structura
strofelor (o octava si doud sextine) diferd, nu si ritmul versu-
rilor, care este iambic, specific alexandrinului romanesc. Cum
rimele sunt exclusiv masculine, se poate afirma ci tiparul
adoptat se confundd cu varianta catalectica (13 silabe) a
acestui tip de vers.

Te duci... — urmatoarea poezie nominalizatd de Titus
Barbulescu printre cele avand ,,ritmuri combinate” este scrisa,
de asemenea, in ritm iambic. Numai ca si aici perturbarile
ritmice expresive sunt numeroase — realitate prozodica pe care
Titus Barbulescu n-o poate explica si tocmai din aceasta cauza
ea se transforma intr-un obstacol imposibil de trecut.

In Ce te legeni si La mijloc de codru des, poezii de
influenta folclorica, ritmul este cel adecvat: trohaic. Subtitlul
celei de a doua, mai ales (,,in forma popularad”), ar fi trebuit
sd-i dea de gandit exegetului. Numai ca acesta a luat in consi-
deratie n special imperfectiunile ritmice (si ele specifice
poeziei populare) atunci cand a incadrat-o in respectiva lista.

Titus Barbulescu observa insa cu justete cd Mai am un
singur dor (si variantele sale) reflecta prozodic asocierea, in
versuri distincte, sugerate si grafic prin agezarea in pagina (am
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adauga noi), a doua ritmuri: iambic si amfibrahic. Dar consta-
tarile lui vin dupa publicarea in literatura roméaneasca de spe-
cialitate a unor concluzii similare'.

Romanta De ce nu-mi vii (1887) — ultima romanta emi-
nesciand — incepe cu o perturbare ritmica, suficientd Insa
pentru ca Titus Barbulescu sa-si imagineze alt ritm (trohaic, in
speta), chiar dacd ,redresarea” celui adevdrat (iambic) se
produce 1n versul proxim. Pentru a putea fi numit trohaic, ar fi
trebuit ca toate accentele primului vers sia cadad pe silabele
impare — ceea ce nu este cazul.

In sfarsit, despre Kamadeva — ultima integratd in
aceastd categorie — ne-am exprimat deja, precizand ca ritmul
ei este trohaic.

Acum, epuizand lista propusd de Titus Barbulescu
referitoare la poeziile cu ,,ritmuri combinate”, ar trebui sa ras-
pundem la Intrebarea dacd numarul lor real este semnificativ.
Raéspunsul se prefigureaza. Dar el schimba radical algoritmul
stabilit de cercetator si ilustrat prin intermediul unor grafice.
Din pécate, in lumina adevarului prozodic, ele nu mai au nici
o relevanta, cici raportul dintre antumele scrise in ritm trohaic
si cele concepute in ritm iambic s-a modificat simtitor. De aici
si speculatiile la care recurge Titus Barbulescu in incercarea
de a-l contrazice pe Ibrdileanu cu privire la preponderenta
unui ritm sau altul in diferitele etape de creatie pe care le-a
strabatut Eminescu.

Din acest motiv, multe pagini ale cartii devin inactuale,
in pofida spiritului de sinteza si a remarcabilei intuitii de care
da dovada Titus Barbulescu. Vom recurge la un lung citat toc-
mai pentru a reliefa capacitatea autorului de a interpreta datele
statistice oferite de calculator: ,,Dinamica metricii §i a ritmi-
citatii sale dovedeste o varietate Tn miscare, continud, a unei
tensiuni sustinute fard incetare; am zice ca este o fugad obse-
danta: metrica si ritmica se urmaresc in cursul constructiei lor
impletite, in curbe ce coboara, ce urca si continud sa se urma-
reascd in opera aflata in gestatie, care este poezia postuma. Se

' Vezi ,Mai am un singur dor si variantele sale. Consideratii prozodice
privind manuscrisele”, in vol. Adrian Voica, Versificatie eminesciand, p.
198-235.
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intampla acelasi lucru in interiorul fiecaruia dintre aceste as-
pecte majore: silabd deschisa si silaba inchisa, vers lung si
vers scurt, strofa clasica si cuplet neintrerupt; acest proces este
decelabil mai ales in ritmica si acolo este cu atdt mai semni-

ficativ cu cat provine direct din psihologia poetului” (p. 139).
sekosk

Exista in aceastd carte §i o sectiune consacratd postu-
melor — mai precis ritmicii lor —, dar asupra ei nu ne vom
pronunta, din moment ce majoritatea acestor poezii sunt nefi-
nisate, iar judecdtile de valoare se fac prin raportarea la an-
tume.

Ceea ce vrem sa relevam In incheierea acestor randuri
este ca orice incercare exegetica folosind grila prozodica ia
aspectul unei contributii substantiale in cadrul literaturii
noastre de specialitate, care se afirma sporadic, din cauza unor
greutati inerente, specifice investigatiei de aceastd natura.



Parintele Ghelasie Gheorghe
de la Manastirea Frasinei, RAmnicu-Valcea

Mircea FOTEA

Cu multi ani in urma, mi-a cazut in mina cartea ieromo-
nahului Ghelasie Gheorghe, intitulatd Memoriile unui isihast,
pe care am citit-o cu un interes sporit, intrucit era scrisd de un
practicant al rugaciunii isihaste prezentatd in carte ca fiind
specificd romanilor. Au urmat apoi si alte carti. Am avut, iata,
bucuria si placerea sa-1 cunosc personal pe autor la Manastirea
Frasinei, unde activeazi din tinerete. Intr-una dintre cartile
oferite cu multd generozitate (Acatistier-Sinaxar. Sfintii
roméani II, Colectia Isihasm, Editura Conphys, Rm. Valcea,
2000, tiparit cu binecuvintarea Inalt Preasfintitului Serafim,
Mitropolitul Germaniei), am gasit Acatistul lui Mihai
Eminescu. [-am trimis parintelui o scrisoare in care i-am cerut
permisiunea de a republica acest text in Studii eminesco-
logice, pentru a fi cunoscut si in lumea literatilor. In scrisoare,
l-am rugat totodata sa-mi trimita si citeva date autobiografice,
pe care sa le integram intr-o succintd prezentare asupra auto-
rului. Din raspunsul primit, datat 4 martie 2003, selectam cite-
va fraze edificatoare pentru personalitatea parintelui Ghelasie:

Domnul Dumnezeu sa va binecuvinteze.

Ma bucur de cele solicitate §i aveti toata ingdduinta sa
publicati Acatistul lui Mihai Eminescu asa cum este, cu
introducerea ce o fac, pentru o cit de cit intelegere a acestuia.

Chipul lui Eminescu este tocmai chipul specific autohton.

Prea se vorbeste de un ,,import” mistic, indiferent ca
este de la greci-bizantini sau de la rugi-slavi. Existd cu ade-
varat si un specific propriu carpatin, ce eu il numesc Iconic ca
o viziune directa si fara alte influente.
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Cit priveste zisa autobiografie, eu o refuz categoric, cd
este o tendinta de ,,vinare de virtuti §i stigmate”, ce nu mai
sint ,,iconice”. A vorbi despre virtutile si meritele cuiva este o
impietate, ca te bagi in ,,Altarul Personal” al aceluia, ca §i
greselile si deficientele ce sint doar direct §i personale, fara
ingaduinta batjocoririi cuiva.

Iconicul Carpatin ce incerc eu sa-l evidentiez este ,, pes-
te virtuti si defecte”, Taina ce nu poate fi atinsd de altcineva.

Respectam dorinta parintelui Ghelasie de a nu intra in
»Altarul personal” al sfintiei sale, dorintd izvoritd cu siguranta
dintr-un principiu célauzitor in viatd. Celor care doresc sa
cunoasca scrierile si gindirea parintelui Ghelasie Gheorghe le
oferim in continuare o listd cu cele mai cunoscute lucrari ale
domniei sale, care abordeaza importante probleme de antropo-
logie crestina, de filosofie si spiritualitate romaneasca. in cele
mai multe dintre ele autorul evidentiaza existenta unei ruga-
ciuni isihaste specificd spatiului carpatin, numita ,Iconica”,
diferita de cea practicata la Muntele Athos, precum si de cea a
slavilor rasariteni.

Rindurile de mai jos, din lucrarea Omul. Hotarul de taina,
Colectia Isihasm, 2001, p. 11, redau intr-o forma esentializata
specificul iconic carpatin, constituindu-se totodatd ca o invi-
tatie de a lectura pe larg lucrarile parintelui Ghelasie:

Caracterul nostru spiritual autohton are un specific de
mostenire ancestralda, un fel de memorial de Origine. De
exemplu, poporul evreu a pastrat niste Memorii mai apropiate
de Origini si de aceea a fost acela prin care Dumnezeu a pre-
gdtit Menirea Hristicului, Intruparea Hristicd, si alte popoare
au pdstrat o parte spirituald, cum au fost grecii. Sint unii care
au pastrat un caracter mai ritualic, cum sint alte popoare.
Deci fiecare popor, pe undeva, s-a diversificat, dupa cdaderea
adamica, in aceste caractere specifice.

Caracterul nostru, al poporului nostru traco-dacic, are
acest specific in care se pdstreaza acest Memorial Ancestral,
acel Memorial de Rai in care sufletul si trupul nu sint in
contradictie, ci realul acesta de a fi intr-o Unire Participativa
aproape egald.
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In sensul carpatin, iconicul inseamnad nu ridicarea va-
zutului la nevazut, ci un fel de coborire tainicd, de sacralitate
a nevazutului In vazut, in Ardtare, incit la un moment dat,
icoana devine un fel de preinchipuire euharistica, incit pentru
specificul carpatin icoana nu este o simpld reprezentare, si nu
este nici o simpla modalitate de a trece de la vazut la nevazut,
de a trece de la trupesc la spiritual, sau la Duh, ci este
altceva, este aceasta taina in care Divinul se face Trup §i se
face Impartdasanie §i se poate impdrtdsi.

Lista lucrarilor mai importante: Memoriile unui isihast,
Bucuresti, Editura Arhetip, 1991; Iscusinta trairii isihaste,
vol. 2, Bucuresti, Editura Arhetip, 1991; Nevointele isihaste,
vol. 3, Bucuresti, Editura Arhetip, 1991; Medicina isihasta.
Sacroterapia, Chisindau, Axul Z, Bucuresti, Axix Mundi,
1992; Isihasm. Dialog in Absolut, Bucuresti, Axis Mundi;
Mic dictionar de isihasm, vol. 1, Colectia Isihasm, 1996;
Ecce Homo, Colectia Isihasm, 1999; Cerealele intre Sacru si
Medicina, Colectia Isihasm, 1999; Mosul din Carpati (Cau-
tarea originilor), Colectia Isihasm, 2000; Omul. Hotarul de
taina, Colectia Isihasm, 2001; intre Nevointa si Har, Colec-
tia Isihasm, 2001; Raspuns de aparare, Colectia Isihasm,
2002; Biserica, Liturghia Euharistiei Trupului Invesnicirii
Lumii, Colectia Isihasm, 2002.

Referindu-se la aceste lucrdri, parintele Ghelasie men-
tioneazd urmatoarele in scrisoare:

Lasam pe fiecare sa se foloseasca sau sa respingd, dupd
Duhul propriu al fiecaruia.

Sa se evite ,,vinarea” de virtuti sau de greseli, ce distrug
tocmai Iconicul ce-l evidentiez.

Lecturarea atentd a acatistului ne conduce la concluzia
ca Parintele carturar Ghelasie Gheorghe ajunge, dupa ani de
zile si dintr-o perspectiva diferita, la aceeasi viziune asupra
poetului nostru national, ca si George Cilinescu. Intregul aca-
tist mi se pare in acest sens o ilustrare a inspiratei i cunos-
cutei aprecieri din Viata lui Mihai Eminescu: Astfel se stinse
in al optulea lustru de viata cel mai mare poet pe care [-a ivit
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si-l va ivi vreodata, poate, pamintul romdnesc. Ape vor seca
in albie si cite o stea va vesteji pe cer in departari, pina cind
acest pamint sa-si stringa toate sevele si sa le ridice in teava
subtire a altui crin de taria parfumurilor sale.

In numele cititorilor acestei carti, multumim parintelui
Ghelasie Gheorghe pentru darul oferit noud, tuturor, prin
scrierea Acatistului lui Mihai Eminescu si a originalelor sale
opere.

Conf. Univ. Dr. Mircea FOTEA,
Universitatea ,,Al. 1. Cuza”, Iasi

TE2063%

Ierom. Ghelasie Gheorghe, Acatistul Poetului Neamului
ROMANESC, Mihai Eminescu

Daca nu este un Sfint in sensul strict, acest mare
POET este ,,CUVINTATORUL SFINTENIEI Neamului si
Pamintului ROMANESC”. Sint si »Sfinti ai Pamintului”,
care nu au ,,Suprafirescul de Cer”, ci ,FIRESCUL Pamin-
tesc” ce ,,concureaza” cu Cerul.

Taina prin care ,,Cerul tinde sa ss COBOARE si sa se
ODIHNEASCA pe Pimint”, este 0 MEMORIE ancestrali.
in sensul Crestin, Pamintul nu mai este ,contrazicerea”
Cerului, ci BISERICA in care Cerul se ,,FACE TRUP-
EUHARISTIE”.

»SFINTENIA Pamintului” este ,,SFINTENIA FIRII
Pamintesti” care poate si PRIMEASCA si SUPRADIMEN-
SIUNEA Cerului.

»SFINTENIA Pamintului” nu este in ,,VIRTUTI de
Cer”, ci in ,,VIRTUTI de Pamint”, ce se pot ,,IMPLETI” re-
ciproc.

Daca CERUL a fost ,,zguduit” de ,pdicatul caderii
Ingerilor”, Pamintul este si el ,stricat de pacatul adamic”.
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ADAM cel in sine, asa cum l-a Creat DUMNEZEU,
are ,,FIREA Piaminteascd BUNA” si doar pacatul i-a addiu-
gat i o ,,parte a raului”.

»VIRTUTEA FIRII BUNE Pamintesti” este de alta
categorie, fata de ,,VIRTUTEA Suprafireasci de CER”.

Poetul Mihai Eminescu nu este un Sfint de Cer, ci un
,.Sfint de Pamint”.

FIREA Pamintului este ,CHEMAREA IUBIRII de
CER” de a VENI si se ,,ODIHNEASCA pe Pamint ”.

SFINTENIA Pamintului nu este ,transformarea in
CER”, ci este ,,PRIMIREA si ODIHNA CERULUI pe
Pamint”.

Este o Mare Taina aceasta ,,ODIHNA a CERULUI
pe Pamint”, care este la toti Sfintii, dar si separat, ca
»FIREA in sine a Pidmintului”.

Poetul Mihai Eminescu este prin excelenta ,,EVAN-
GHELISTUL SFINTENIEI Pamintului”.

»CRUCEA SFINTENIEI Pamintului” este o ,,CRUCE
a Pamintului”. ,,GOLGOTA CRUCII Pamintului” este
Drumul ,,INTRARII in ODIHNA-CASA Pamintului”.

Este o ,,drama a CASEI pustiite” si un RAI al ,,CASEI
VENIRII si ODIHNEI celor ASTEPTATI”.

Mihai Eminescu este ,,Sfintul dramei CASEI pustiite”
si totodati PROFETUL ,,CASEI ODIHNEI IMPLINITE”.

La Eminescu nu cautim ,Sfintenia de CER”, ci
, Taina CHEMARII CERULUI-Luceafarului” de a VENI pe
Pamint.

»DORUL Pamintului” nu este de a se RIDICA la
CER, ci de a COBORI CERUL pe Pimint, ca ,NUNTA
Paminteascd”, ca o ,,CINA de Taind Paminteasca”.

»NUNTA Paminteascd” nu este ,pat nuptial”, ci
,,ODIHNA — VESELIA CASEI Pimintesti”.

Zisul ,,Eros pamintesc” este tocmai ,,drama paminteas-
ca”, ca o ,, ASTEPTARE a VENIRII Luceafarului CERESC”.

»IUBIREA este VENIREA si ODIHNA”, iar Mireasa
este ,,DORUL” acesteia.
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DOINIREA este CHEMAREA VENIRII Luceafi-
rului, este insasi ,,JUBIREA Sfintd Paminteasca”, care nu se
implineste decit in ,,INTILNIREA” reciproca.

Eminescu este , EVANGHELISTUL DOINIRII IUBI-
RII Pamintesti” si asa il putem considera ,,SFINTUL
Pamintului”.

Asa, si Pamintul poate ,,STA FAIA catre FAIA cu
CERUL”, fara amestecare.

»Patima pdcdtoasd” a Pamintului este mereu in ,,cru-
cificare” cu ,,Virtutea Pamintului”, si la Eminescu este cu
prisosinta evidentiata aceasta. Dacid Eminescu, ca Persoa-
na proprie, trece el insusi prin toate ,,patimile pamintului”,
tot el se zbate sa iasd din aceasta ,,subterana a iadului pa-
mintesc”.

Viata lui Eminescu este ,,CRUCIFICAREA subteranei
pamintesti”, din care iese ,,Biruitor si INVIAT”.

Eminescu a ,,LUAT toatd subterana Neamului Roma-
nesc” si a ,,PURTAT-O” ca pe o ,ASEMANARE MESSIA-
NICA”.

Eminescu este ,,Profetul Ilie ROMAN”, care ,NU a
MURIT”, ci a ramas cu ,,Trupul pe Pimint”, sa ,,DOI-
NEASCA” mereu Plinsul acestui Pamint; pustiirea CASEI
Pamintesti; IUBIREA parasita; CREDINTA uitatd; cotropi-
rea strdind; micimea pervertirii urmagilor nedemni.

,,CASA ROMANEASCA” nu poate fi niciodati fird
wEVANGHELIA DOINIRII” lui Eminescu, Evanghelistul
IOAN al acestui Pamint si Neam.

Eminescu este PROFET, APOSTOL, ,,OMUL cel de
TAINA si cel MARE al Pamintului”, este ,,SFINTUL Pamin-
tului”, este ,,VESNICUL TINAR-FAT-FRUMOS”, este
LUCEAFARUL, este ,,JCONICUL pamintesc” din noi.

in acest sens, incerciim si noi un mic Acatist al lui
Mihai Eminescu.

Este la alegerea fieciruia de a-1 CINSTI ca pe un
»Sfint pamintesc”, sau doar ca pe un ,,Om al OMENIEI RO-
MANESTI”.
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Dupa obisnuitul inceput se zice:

Condacul 1
Si Pamintul are un Chip, din care se Nasc Fipturile si
Neamurile lor, si acestea se OGLINDESC ca STELE si
LUCEFERI pe Cerul de SUS, in care se ODIHNESC
IMPREUNA, si tu un LUCEAFAR fiind, iti Cintim:
Veseleste-te, Mihai Eminescu, LUCEAFARUL cu DORUL
de Pamint!

Icosul 1
insusi DUMNEZEU DORESTE si COBOARE pe Pamint si
FERICIT esti tu, Mihai Eminescu, ca ,,DORUL Pamintului”
l-ai avut si DOINITORUL siu te-ai facut, , LACRIMA de
Pamint”:
Veseleste-te, Lacrima de Fat-Frumos;
Veseleste-te, Lacrima de HRISTOS;
Veseleste-te, Lacrima de TAINA;
Veseleste-te, Lacrima de ICOANA;
Veseleste-te, Lacrima din LACRIMA;
Veseleste-te, Lacrimd de VESNICIE;
Veseleste-te, Mihai Eminescu, LUCEAFARUL cu DORUL
de Pamint!

Condacul al 2-lea
LACRIMA de Cer nu este ,,plins”, ci IUBIREA Cea Mare
cu ,,DORUL de Pamint” ce Coboard in jos, in Cintarea de:
ALILUIA!

Icosul al 2-lea
O, ce Necuprins este in LACRIMA de Cer, ce LUMINA de
LUCEAFAR cu DORUL de Pamint, ce Chip, Chip Niscut din
APA si din DUH, CHIP de BOTEZUL Lui HRISTOS:
Veseleste-te, LUCEAF ARUL Roménesc;
Veseleste-te, LUCEAFARUL acestui Pamint;
Veseleste-te, LUCEAFARUL acestui Neam;
Veseleste-te, Vesnicul TINAR de Taini;
Veseleste-te, Vesnicul COBORITOR din Cer;
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Veseleste-te, DOR de ,,DORUL SFINT”;
Veseleste-te, Mihai Eminescu, LUCEAFARUL cu DORUL
de Pamint!

Condacul al 3-lea
Cine este Fat-Frumos, cine este Voinicul ce se lupta cu zmeii
ucigitori? Este LUCEAFARUL de Taina COBORIT pe Pi-
mint, zamislit din ,,LACRIMA din ICOANA”, din Cintarea
de: ALILUIA!

Icosul al 3-lea
Fat-Frumos din Lacrima este LUCEAFARUL ce ,, nu s-a mai
intors” la Cer, care a ramas pe Pamint, si asa RAIUL din
Nou s-a facut:
Veseleste-te, Taina de CHIPUL Lui HRISTOS;
Veseleste-te , Taina de Pamintean;
Veseleste-te, Paminteanul MINUNAT;
Veseleste-te, Paminteanul ce-si cauta ,, MIREASA pierduta”;
Veseleste-te, cel ce o scoate ,, de pe tarimul celalalt”;
Veseleste-te, PAMINTEANUL IMPARAT;
Veseleste-te, Mihai Eminescu, LUCEAFARUL cu DORUL
de Pamint!

Condacul al 4-lea
inmultindu-se ,, vrgjmasii zmei”, CASA IMPARATULUI este
atacatd. Fiii sai sint luati in robie, hotarele se ,,rup ”, strainii
navalesc si »PLINSUL” se iveste, in locul de: ALILUIA!

Icosul al 4-lea
Ca odinioard Profetul leremia, si tu, Eminescu, ,,PLiNSUL
robiei noastre te-ai facut”, care adinc s-a sdpat si a intrat
pind in Codrii cei mari si pe Muntii cei inalti, cu DOINIREA-
CUVINTUL de Piimint:
Veseleste-te, Doinire de DOR DUMNEZEIESC;
Veseleste-te, DOINIRE de Dor Pamintesc;
Veseleste-te, DOINIRE de Sfinti CHEMARE;
Veseleste-te, DOINIRE de IUBIRE;
Veseleste-te, si DOINIREA cea de ,,jale”;
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Veseleste-te, DOINIREA, ,, EVANGHELIA Paminteasca”,
Veseleste-te, Mihai Eminescu, LUCEAFARUL cu DORUL
de Pamint!

Condacul al 5-lea
Nasterea din ,,LACRIMA” ICOANEI MAICII DOMNULUI
este CHIPUL IUBIRII DUMNEZEIESTI coborite pe Pamint,
care se face ,,FIUL-LUCEAFJRUL-th-frumos-Voinicul”,
IZBAVITORUL de zmeii cei ucigitori, in Cintarea de:
ALILUIA!

Icosul al 5-lea
Plinge Maica DOMNULUI cind ,,/lumea se pustieste”, cind
FIUL DUMNEZEIESC nu mai este PRIMIT pe Pamint, si din
L LACRIMILE de Taina”, Luceferi si Stele se Nasc:
Veseleste-te, LUCEAFARUL MAICII DOMNULUI;
Veseleste-te, LUCEAFARUL cel »Nascut din LACRIMA”;
Veseleste-te, Luceafarul-Fat-Frumos
Veseleste-te, Luceafarul cu INIMA IUBIRII;
Veseleste-te, Luceafarul cu ,,DORUL de Taina”;
Veseleste-te, LUCEAFARUL ce s-a ,,ficut Pimintean”;
Veseleste-te, Mihai Eminescu, LUCEAFARUL cu DORUL
de Pamint!

Condacul al 6-lea
»DOR DUMNEZEIESC” este ,,VESNICA IUBIRE”, pe
care DUMNEZEU O REVARSA in F apturile Sale, si ,,MI-
NUNAT?” este apoi si ,,Dorul Lumii” cu Chipul ,,Jubirii
Lumii”, in Cintarea de: ALILUIA!

Icosul al 6-lea
Este si 0 ,,Jubire Curati si Sfinti a Lumii”, care se /N-
CHINA ca ,,DAR” ALTARULUI DUMNEZEIESC, si asa se
face ,,BISERICA-INTILNIREA in ICOANA”:
Veseleste-te, lubirea INTREAGA a Lumii;
Veseleste-te, ,,DORUL Intreg” pentru ALTARUL Lui HRIS-
TOS;
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Veseleste-te, DOR DUMNEZEIESC si Dor de Faptura in
, CAUTARE”;

Veseleste-te, DOINIREA, Cintarea ,, EVANGHELIEI Lumii”;
Veseleste-te, DOINIREA, ,,DORUL de pe CRUCEA Lumii”;
Veseleste-te, DOINIREA, ,, hotarul dintre VESNICII”,
Veseleste-te, Mihai Eminescu, LUCEAFARUL cu DORUL
de Pamint!

Condacul al 7-lea
Vremelnicia lumii a intunecat , Cerul Instelat” si zmeii
ucigatori s-au Inmultit, si ,sarpele cu douasprezece capete”
s-a nascut, si LUCEAFARUL Lumii este mereu CHEMAT in
Cintarea de: ALILUIA!

Icosul al 7-lea
VINO, LUCEAFAR blind, si APARA pe ,,FECIOARA
Lumii” de ,,balaurul cu douasprezece capete”, pe care o pin-
deste necontenit, s o ,,fure” pentru ,,Jumea lui intunecata”:
Veseleste-te, Nadejdea MINTUIRII;
Veseleste-te, Nadejdea Lui HRISTOS,
Veseleste-te, Nadejdea-Sabia de FOC;
Veseleste-te, Nadejdea-Bratul cel TARE;
Veseleste-te, Nadejdea cea De-a pururea peste Lume;
Vesleste-te, NADEJDEA-LUCEAFARUL INTRUPAT;
Veseleste-te, Mihai Eminescu, LUCEAFARUL cu DORUL
de Pamint!

Condacul al 8-lea
Dezamagit adesea ,,singur i parasit” ramineai, dar ,,DORUL
Sfint de LUCEAFAR” ecra mai TARE decit toate, in
Cintarea de: ALILUIA!

Icosul al 8-lea
,,Glasul de Tainii al DOINIRII” asa s-a NASCUT, Izvor de
,,LUMINA de Pamint”, din ,, stincd iesit”:
Veseleste-te, CUVINTUL ce se ,,face Lume”;
Veseleste-te, CUVINTUL-LUMINA Dintru-nceput;
Veseleste-te, CUVINTUL din Care Pamintul s-a plamadit;
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Veseleste-te, CUVINTUL, INIMA Lumii;

Veseleste-te, CUVINTUL, ,.SINGELE de Taina”;
Veseleste-te, CUVINTUL-LUCEAFARUL ce VESNIC se
»face TRUP”;

Veseleste-te, Mihai Eminescu, LUCEAFARUL cu DORUL
de Pamint!

Condacul al 9-lea
»lubirea de Pamint” se Naste din ,,LACRIMA de CER” ca
,,LUCEAFAR?” si asa, ,, DOINIREA-CUVINTUL SFINT al
Lumii”, ,,CARTEA Vietii lumii” o SCRIE.

Icosul al 9-lea
DOINIREA de CER si de Pimint mereu se CHEAMA si
INTILNIREA de Taind o doresc si in Chipuri de Lumini
Stralucesc:
Veseleste-te, CHEMAREA din VESNICIE;
Veseleste-te, CHEMAREA ce se ,,face CHIP”;
Veseleste-te, CHEMAREA, Glasul IUBIRII;
Veseleste-te, CHEMAREA, ,,Cel mai DORIT”;
Veseleste-te, CHEMAREA, trecerea ,, peste hotar”;
Veseleste-te, CHEMAREA, ARIPILE necontenitului ZBOR;
Veseleste-te, Mihai Eminescu, LUCEAF ARUL cu DORUL
de Pamint!

Condacul al 10-lea
LUCEAFARUL este CHIPUL de Taini al Lui HRISTOS
Daruit Fapturii, ,,DOR de CER si Dor Pamintesc” ce De-a pu-
ruri IMPREUNA sint si care se INTILNESC pe ALTARUL
IUBIRII, in Cintarea de: ALILUIA!

Icosul al 10-lea
IUBIREA niciodata nu se poate ,,ucide” si orice ,,instrai-
nare” in DOINIREA de Jale se face, DOINIREA cu LA-
CRIMI de FOC si plins, cu ,,blestem amarnic si greu’:
Veseleste-te, LUCEAFARUL IUBIRII acestui PAMINT;
Veseleste-te, LUCEAFARUL DOINIRII sale Sfinte;
Veseleste-te, LUCEAFARUL si de BUCURIE si de Jale;
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Veseleste-te, LUCEAFARUL si de BINECUVINTARE si de
,»blestem”;

Veseleste-te, LUCEAFARUL, cel CRUCIFICAT si INVIAT,
Veseleste-te, LUCEAFARUL ce De-a pururi ,,COBOARA si
URCA”;

Veseleste-te, Mihai Eminescu, LUCEAFARUL cu DORUL
de Pamint!

Condacul al 11-lea
Eminescu, NUMELE de ICOANA al DOINIRII ROMA-
NESTI, in Codri, la Izvoare, la raspintii, pe Munti, in
mijlocul lumii, la Porti de BISERICI, DE-4 PURUREA Te
ARATI ca Fit-Frumos si LUCEAFAR, dar si ca ,,fulger si
blestem” pentru dusmanii cei rai, si asa, si noi Cintam:
ALILUIA!

(Acest condac se repeta de trei ori)
Se citeste apoi din nou Icosul 1.

Résumeé

Le pere Ghelasie Gheorghe, qui appartient a la Monas-
tére Frasinei, Ramnicu Valcea, est connu par son effort cou-
ronné de succeés d’évidentier 1I’existence dans 1’espace rouma-
in d’une tradition et d’une priére de type hésychaste, spécifi-
que aux Roumains, nommée par lui ,,la priére iconique”.

A coté de mémes ré-évaluations de la vie spirituelle du
peuple roumain on inscrit aussi I’ Acatiste du Poéte du Peuple
Roumain, Mihai Eminescu.

Notre grand poéte national n’est pas considéré comme
un saint en sens précis du terme, mais ,,Celui qui Evoque la
Sacralité du Peuple et du Territoire Roumain”, ,,le Saint de la
Patrie”, ,,’Evanggéliste de la Sainteté de la Terre”.



Romania si sansa bibliofiliei

— convorbiri cu Ion C. Rogojanu, prim vice-presedinte al
Asociatiei Romine de Bibliofilie si Ex-libris —

Reporter: In opinia dumneavoastrd, care este azi
situatia institutiei donatorului si a donatarului in Roménia?

I.C.R: Voi raspunde printr-o intamplare: la unul dintre
targurile de cartofilie, un sibian a adus spre vanzare fotografii
facute in jurul anilor 1890-1900, in America, apartinand unor
familii care au plecat din zona Sibiului. Un urmas a revenit in
tard si le-a vandut — o impietate fatd de memoria Inaintagilor: a
vrut sa mai scoatd nigte bani pe lucrdri lasate ca amintire...
Atitudinea aceasta fatd de memoria celor care ne-au dat viatd
este generald In Romania. Chiar si statul romén, prin institu-
tiile sale, In general, nu respecta conditiile pe care trebuie s le
indeplineascd un donatar. Un exemplu ar fi chiar Academia
Romana, care a primit donatiile unor fundatii create de oameni
care au avut generozitatea sa lase mostenire valori de patrimo-
niu. Aceastd institutie, ca si altele din Romania, ar trebui sa
stie sa exploateze sutele de donatii, lasate spre folosintd si
pastrare: imobile, biblioteci, terenuri, actiuni, documente etc.

Reporter: Ce intelegeti prin exploatare, punerea lor
in valoare?

I.C.R.: Valorificarea donatiilor se poate face in mai
multe feluri. Toate aceste bunuri detinute prin donatie, exploa-
tate corespunzator, ar asigura premieri decente pentru laureatii
Academiei, fara ca institutia sa mai apeleze la bugetul de stat.
In ceea ce priveste institutia donatorului in Romania, sunt si
acum oameni care sunt dispusi s faca asemenea gesturi. Pe
multi dintre cei care ajung la un preaplin material 1i apuca
,,chinul nemuririi” (benefic, In acest caz) si vor sa isi lase ago-
niseala spirituala unei institutii a statului, care sa aiba grija de
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ea si care sd poatd s o foloseasca spre binele obstii. Multi ezi-
ta sa faca donatia pentru ca stiu ca ea ajunge pe mana custo-
delui X, care lasa colectiile neinventariate si neprelucrate si
astfel expuse Instrainarii. Pot oferi, in acest sens, multe exem-
ple. Piese provenite din fondurile unor biblioteci precum
BNR, BAR, BCU au ajuns la targuri, la persoane particulare,
la licitatii sau pe piata neagra, in strainatate... Aceasta lipsa de
ordine in bibliotecile si muzeele din Roménia a facut ca piese
valoroase sa dispard. Acum cateva zile, am fost intr-un antica-
riat bucurestean §i am vazut carti cu stampila Bibliotecii
»Astra” din Sibiu, unele dintre ele pretuite foarte slab. Pe mine
ma mird ca nimeni nu ia masuri. Ministerul Culturii si Politia
(institutie care nu prea are specialisti in acest domeniu) ar tre-
bui sd se autosesizeze. Din multe fonduri publice, probabil
neinventariate, au ajuns pe piatd, in mod fraudulos, piese deo-
sebite. Mai ales in Transilvania, pentru ca au plecat nemtii,
foarte multe biblioteci sau fonduri de carte au fost praduite.

Apoi, nu toatd lumea a facut donatii cu acte in regula,
nu s-a facut un inventar exact al pieselor donate si certificate
prin legalizare notariald. Bibliotecile trebuie s dea o mai ma-
re importantd fondurilor neinventariate. Astfel incat, atunci
cand te duci sd cercetezi, spre exemplu, fondul familiei
Hurmuzaki, sa stii ce contine. O altd problema delicata: nu
avem o evidenta exactd a publicisticii roméanesti. De exemplu,
lipsesc exemplare din ziarul ,,Timpul”, pentru ca institutia
depozitului legal nu s-a respectat si nu se respectd nici astizi.
Stiu de la criticul literar, ajuns anticar din cauza ciumei comu-
niste, Radu Sterescu, ca un anticar evreu, parca Finckelstein, a
dus in Anglia o colectie completa a ,, Timpului”, cumparata de
la un particular. Poate se va gasi cineva sd facd investigatii,
pentru a obtine copii care sd implineascd lipsurile din colectia
ziarului ,,Timpul”. Neluadndu-se masuri, chiar coercitive, de
respectare a Legii Depozitului Legal, o s ne trezim ca trebuie
sd cautam in fonduri biblioteconomice din afara tarii publicis-
tica romaneasca aparuta dupd 1989...

In ceea ce ma priveste, atunci cand am facut donatia
Eminescu la Botosani, am tinut sa inchei un act cu statul ro-
man, reprezentat atunci de Muzeul de Istorie din Botosani, in



304 STUDII EMINESCOLOGICE

care am Iinscris conditiile de donatie (pretuire, iIntretinere,
accesul, punerea in valoare etc.).

Reporter: Cum ati ajuns la aceasti idee de a infiinta
un Fond Documentar Eminescu la Botosani?

LI.C.R.: Gandul mi-a venit prin 1987, cind m-am dus
prima datd la Botosani, Impreund cu publicistul Victor Cra-
ciun si poetul lon Brad. Atunci am inteles de ce Romania are
nevoie de o biblioteca in exclusivitate cu opera si cu exegeza
eminesciand. M-am intrebat de ce o idee atat de simpla nu fu-
sese pusa in fapt pana atunci. In 1989, se implinea un secol de
la trecerea in nemurire a lui Eminescu, astfel cd, in luna
noiembrie 1989, am donat prima parte din fondul Eminescu, in
care s-a aflat tot ce s-a tipdrit de si despre Eminescu, precum
si, partial, in copie, manuscrisele sale, aflate in biblioteci
publice sau particulare. Tolstoi, Goethe, Heine, Shakespeare,
Hugo, Pet6fi sunt cinstiti in tarile lor prin asezaminte — nu
legate neaparat de locul nasterii lor — organizate dupa criterii
muzeistice si biblioteconomice moderne. Gandul de a dona
aceasta biblioteca venea si ca urmare a faptului ca am fost de
multe ori invitat sa iau parte la evaluarea unor biblioteci deo-
sebite, cum era cea a lui George Ivascu, care murise prin
1987, sau cea a romancierei Dana Dumitriu. Multe biblioteci
particulare importante se imprastie. Asa s-a Intdmplat si cu
biblioteci ale unor eminescologi: a lui Perpessicius, a lui
Toroutiu, caruia comunistii i-au descoperit 1n zid arhiva, prin
anii ’50, motiv pentru care acesta s-a sinucis. ..

Reporter: Ati ezitat mult intre Bucuresti §si Botosani
pentru infiintarea acestui fond?

LI.C.R.: Nu. Botosanii, taram zamislitor de oameni de
seama, dar care s-au afirmat numai in afara locului natal, a dat
o serie de valori europene — lorga, Enescu, Luchian, Graur,
Ornea, Zub etc. Locul de imbinare a unor imperii formeaza
asemenea teritorii privilegiate. Apoi, Botosaniul te ajutd sa
intelegi cine a fost §i cum a trait Eminescu, atmosfera a ramas
aceeasi, chiar daca s-au schimbat conditiile de viatd. Fondul
Eminescu de la Botosani se adreseaza cercetatorului, si nu pu-
blicului. Aceasta pentru ca acolo sunt si ,,irmoase si buruie-
noase” (copii dupa literatura erotica eminesciand), care nu pot
sta la ,,indemintea” oricui!
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Perpessicius observa, la vremea sa, cd Academia nu
avea o serie Intreaga din editiile de Poesii ingrijite de Titu
Maiorescu, nu avea o serie intreagd de alte editii Eminescu.
Aceste raritati se afla in Fondul Eminescu de la Botosani, spre
cercetarea specialistilor.

»A muri fard sperantd / — Cine stie amdraciunea / ce-i
ascunsd-n aste vorbe?”, cugeta Eminescu in poemul inger si
Demon. Omul acesta a murit fard speranta cé unele institutii
romanesti se vor primeni. Si a avut dreptate.

Revenind la institutia donatarului, am aflat ca Acade-
mia Roméana a primit o ofertd de donatie facutd de Matei
Eminescu, cu cérti din biblioteca familiei. A fost refuzat pe
motiv ca: ,,avem dublete, domnule!” Cel care refuza in acest
mod un asemenea ,,Jaborator de lucru” era chiar Radulescu-
Motru, de altfel om destept, filosoful...

Biblioteca Judeteand ,,Mihai Eminescu” din Botosani
trebuie sa fie constienta ca acest fond documentar este cel care
o personalizeaza, altfel, ea ar fi ca oricare alta biblioteca jude-
teand din tara. Sper ca biblioteca sa stie sa exploateze asa cum
trebuie aceastd comoara de informatii. Semne sunt — a aparut
primul volum cuprinzand catalogul donatiei. Numarul docu-
mentelor pe care le-am donat pand in prezent este de 6 000. In
masura in care biblioteca isi va dovedi seriozitatea, vor mai
urma 1ncd 25 000 de unitati bibliografice.

Un specialist iIn domeniul marketingului cultural, dr.
Maria Moldoveanu, mentiona intr-o lucrare de pionierat in
Romania (Marketing si culturd) trei criterii relevante care
stau la baza strategiilor produsului cultural: noutatea, diversi-
tatea si calitatea. Specialistii apreciazd cad intre calitati este
inclusd si competenta ofertantului de culturd. Bibliotecarul
Fondului Eminescu este omul care ,,sfinteste locul”, dand va-
loare produsului cultural pe care I-am oferit.

Reporter: Cind afi inceput sa ,,construiti” acest Fond
Eminescu?

I.C.R.: La inceput, habar n-aveam ca voi face o Biblio-
teca Eminescu. Am ajuns la editia I printr-o intdmplare: m-am
dus intr-un talcioc, prin 1958, si acolo am dat peste o carte
fara coperte. Era prima editie de Poesii Eminescu.
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Nevoia de a completa Biblioteca Eminescu m-a pus, de
multe ori, in situatii neasteptate. Una dintre persoanele de la
care cumparam carti era licentiat in filosofie, cunostintele
fiind apreciate chiar de Mircea Eliade cu care era in cores-
pondenta si care ii daruia operele sale, cu dedicatie (unele
exemplare au ajuns in Fondul Eminescu). Venea cu carti la
hotelul unde lucram, pentru ca imi stia nebunia pentru carte si
document.

Nevoia te Invata sa te descurci. Am constatat ca intr-un
exemplar dintr-o editie prima Eminescu, un ,,comerciant”
introdusese un fragment din editia a IV-a sau a V-a. Cum
m-am lamurit? Analizand cu atentie cartea, am constatat ca nu
toate colile tipografice aveau acelasi numar de comanda tipo-
graficd. Asa am ajuns ca, descriind editiile de Poesii Emi-
nescu, sa introduc ca modalitate de identificare a lor numarul
comenzii tipografice. Acest indicator a fost folosit si la des-
crierea bibliografica a celorlalte carti din donatie. Amintesc cu
placere seriozitatea profesionald a doamnei Miriam Glasberg,
care a facut descrierea primara a acestui Fond.

Serban Cioculescu, indiscutabil unul dintre bibliofilii de
rasd ai Europei, spunea intr-un eseu ca, daca se va descoperi o
semnaturd a lui Eminescu pe una dintre primele trei editii
Maiorescu, acest lucru ar fi ,,un adevarat eveniment biblio-
filic”. Printr-o intdmplare, cautand editii prime Eminescu,
ajung la Cluj, la Biblioteca Academiei, unde am avut posibi-
litatea sa vad Fondul Mite Kremnitz, dar si un exemplar din
editia I de Poesii. Pe foaia de titlu am descoperit Insemnarea
olografa: ,,20 septemvrie 1884 si semnatura Mihai Eminescu.
Dedesubt — o explicatie a Iui A. C. Cuza, care, in 1939, daruia
volumul feciorului siu George A. Cuza, cu ocazia unei
conferinte cu temd eminesciand, tinutd de acesta la Constanta.
A. C. Cuza preciza, in dedicatie, cd exemplarul are doar
semndtura lui Eminescu, Intrucat el i 1-a dat Poetului pentru a
primi autograf. Am comunicat, in 1987, in revista ,, Tribuna
Romaniei”, acest ,,eveniment bibliofilic”. Urmarea: mai bine
nu comentez. ..

Sunt multe informatii incd nedescoperite despre Emi-
nescu. Sacii de documente donati de Georg Kremnitz sunt
inca necercetati.
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Reporter: Afi cunoscut o serie de anticari celebri ai
Bucurestiului. Cum erau intdlnirile cu ei?

I.C.R.: Pentru mine, un autodidact in domeniu, intal-
nirile din anticariate au fost adevarate prelegeri universitare.
Am cunoscut aici de la bibliofili la bibliomani, medici, pro-
fesori, militari, ingineri, hotelieri, negustori, cleptomani, o
intreaga ,,comedie umand” a lumii cartii. Am avut sansa de a
invata de la anticari, unii titrati, cum erau Radu Berceanu,
Radu Sterescu, Enescu, altii nu, dar care o viatd intreagd au
fost anticari, cum este cazul lui Simion Mihuta. Caz mai rar
intalnit la anticarii roméni: Mihutd, copil de tiran din Caran-
sebes, a fost adus la Bucuresti de unchiul sau, librarul si
anticarul Cardbas. Despre cartea romaneasca veche si despre
lumea literard am aflat de la cei doi — Mihutd si Cardbas —
multe lucruri care nu se mentioneaza in carti.

Reporter: Unde se aflau aceste anticariate?

I.C.R.: Unul era pe langd Institutul Politehnic, la
Polizu, tinut de Mihutd in tandem cu Radu Berceanu. Asta se
intdmpla in anii *70. S-au mutat apoi in pasajul Villa Cross,
vis-a-vis de Politia Capitalei. Acolo l-am intalnit eu pe S.
Mihuta, si intalnirea cu el a fost o revelatie. Anticariatul a fost
mutat ulterior la Curtea Veche, unde se afla si astazi. Mihuta
nu era scolit, dar avea ,,praxis-ul”, cum spunea el. Cunostea
foarte bine cartea. Generatiile noi nu duc lipsd numai de lec-
turd, ci si de bucuria de a lua o carte In ména, de a privi o
coperta frumoasa, o gravura expresiva.

Reporter: Stiu ca va displace calificativul de colec-
tionar. Totusi, colectionarul este cel care isi concepe
colectiile, nu?

I.C.R.: Eu nu am colectii. Mi-am format biblioteca im-
plinind-o cu cérti din domeniile care m-au pasionat. Exemplu:
cartea legatd de istoria hanurilor, a hotelurilor, a manastirilor.
Suntem datori sa stim istoria domeniului in care lucram.
Astazi, informarea noastra in orice domeniu — politica, arta
etc. — se bazeaza cu prioritate pe ceea ce oferd televiziunea.
Inflatia de informatie zapaceste omul, facandu-l sd se miste
precum un bolnav... Ca si poti sa te folosesti de informatie,
trebuie sa ai capacitate selectivd. Pentru aceasta, trebuie sa fii
educat. In trecut, educatia era facutd de mama, in special,
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acum se face ,,la incubator”. Traim o perioadd a masculinizarii
femeii. Aceasta se reflectd in educatia copiilor, in lipsa de
afectivitate a mamei care nu mai stie sa cultive frumosul.
Dragostea mea pentru carte a venit din felul in care Tmi
povesteau mama si bunicii din partea mamei. Trebuie sa Inveti
copilul sa respecte cartea, pentru cd deprinderile de filie a
cartii se fixeaza in anii fragezi. M-am ingrozit cand am vazut
cum Intorcea paginile un personaj care studiase manuscrisele
lui Eminescu... La educatia mea in spiritul cértilor au contri-
buit si profesorii pe care i-am avut la vechiul Liceu Comercial
,»N. Kretzulescu”, unde studiam, in afara materiilor de specia-
litate, si limba romana, dreptul, caligrafia etc. Intre profesorii-
mentori au fost: Gerda Barbilian care preda limba germana,
Jean Victor Pandelescu, un critic muzical cunoscut, Romulus
Spirescu, fost motociclist in garda Regelui Mihai; facuse
studii de psihologie in Germania si lucrase in echipele de
cercetasi ale lui Dimitrie Gusti. Acest om a venit ca profesor
de sport; el este cel care 1-a descoperit pe unul dintre cei mai
mari handbalisti ai lumii — Petricd Ivanescu. Cei mai multi
dintre profesorii mei fuseserd universitari scosi din mediul
academic dupa 1946.

Reporter: Care este prima carte de care va amintiti?

I.C.R.: Se numea Gruia lui Novac, asta era prin 1946;
o carte atractiva ca text si ilustratii, scrisd de Petre Dulfu. O
alta carte, pe care am primit-o pe cand eram internat la spitalul
de copii, a fost Povestea neamului nostru a lui Florian
Cristescu. Avea foarte multa ilustratie; de acolo mi-a ramas
acea imagine a lui Mihai Viteazul in fata calaului... Era o
altfel de lume. Oamenii din acel salon de spital, desi erau
nevoiasi, au stiut sa ofere unui copil o carte pentru a-si petrece
timpul cu folos...

Reporter: Si cdnd v-ati cumpdrat prima carte?

I.C.R.: Nu mai stiu exact cand se intampla asta. Va pot
spune, in schimb, cand am vandut prima carte! Aveam in jur
de 12 ani. Imi amintesc de gustul amar pe care l-am avut in
momentul in care anticarul de pe Dorobanti mi-a oferit o suma
foarte mica pe o carte foarte bund, si mi-a spus: ,trebuia sa
mi-o aduci invelita!”, pentru a-si motiva pretul mic. Mult mai
tarziu, cand i-am cunoscut pe Radu Berceanu, pe Mihut sau pe
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Enescu, am vazut ca exista si anticari care stiu sia aprecieze
corect cartea, indiferent cine le-o oferd spre vanzare.

Reporter: Ati facut parte din Comisia de Achizitie a
Bibliotecii Nationale. Care era contributia dumneavoastrd in
aceastd comisie?

I.C.R.: M-am bucurat ca am fost cooptat intr-o aseme-
nea comisie. Ea functiona incé de dinainte de 1990. Alaturi de
specialisti din biblioteci, participau si anticari, bibliofili. Una
este imaginea pe care o are un bibliotecar si alta este cea pe
care o are un negustor sau un bibliofil despre carte. De
exemplu, volumul IV din editia Perpessicius — putind lume
stie ca unele exemplare din acest volum au aparut si pe hartie
de lux. Asemenea date despre carte nu afli din ,,tratate”, ci din
praxis... Apoi, sunt carti pe care n-ai sd le gésesti in nici o
bibliografie. Alt exemplu: in afard de Enciclopedia Ilui
Predescu, nu avem unde sa cautdm date despre personalitatile
culturii noastre. Anticarii si bibliofilii aveau asemenea infor-
matii, pe care secretarul de comisie le nota, completand baza
de date. Erau bine venite intalnirile, lipsa lor cred ca se
resimte.

in Romania, avem nevoie de cataloage, de o evaluare a
cartilor, astfel Incat s nu mai consideram patrimoniu orice
carte sau, daca o consideram patrimoniu, ea sd poata fi pusa in
vanzare, oriunde in lume, cu conditia ca statul romén sa aiba
drept de preemtiune. Asta ar crea o circulatie normala a cartii.
O groaza de carti bune ajung in afara, acolo ele sunt sublici-
tate, ca si tablourile. Actualele valori de inventar ale cartilor
aflate 1n gestiunea bibliotecilor publice din Roméania sunt
incorecte din cauza deprecierii monedei nationale. O analiza a
felului in care sunt evaluate cartile din Germania, Franta etc.
ar fi binevenita in acest sens.

In Romania nu avem cataloage care sa ajute detinitorii
de carte sa-si evalueze corect ceea ce detin.

Reporter: Care sunt, la ora actuald, relatiile dumnea-
voastrd cu ceilalti bibliofili din Bucuresti?

I.C.R.: Nu o sa dau exemplul cu neamul tracilor care
nu stiau sa se adune... Insd nu suntem in stare si avem spirit
de echipa, sd formam o asociatie de profil care s& dureze. Nu
stim sd comunicam. Au existat, in timp, mai multe incercari: o
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»Asociatie a Bibliofililor”, infiintata prin 1970, la Targoviste,
de Corneliu Dima-Drégan — multi oameni importanti au facut
parte din ea, dar nu a functionat; a reusit sa scoatd doar doua-
trei volume de comunicari; si Florin Rotaru, Tmpreuna cu
cativa bibliofili si anticari, a incercat, prin anii 80, s faca o
asociatie — o prima intalnire a avut loc chiar in strada Amzei,
la sediul Colectiilor Speciale ale BNR; si atunci s-au adunat o
seamd de personalitdti: Romulus Vulpescu, Virgil Olteanu,
sotia lui Mircea Lucescu (o femeie cu o bogata culturd, care
are o bibliotecd cu piese rarisime) etc. Si aceasta a avut o
existenta de fluture...

Avem acum ,,Asociatia Romanad de Bibliofilie si Ex-
libris” — AREL, infiintatd in 1995, cu sediul central la Oradea
si cu o filiald la Bucuresti. Am realizat cateva expozitii de
carte si de ex-libris. Personal, doresc mai mult. Sper Intr-o
infuzie de tineret. Cand vom avea fapte notabile, le veti afla.

Reporter: Citdi ,,nebunie” este in bibliofilie? Ce sacri-
ficii ati facut pentru piesele pe care le aveti in biblioteci?

I.C.R.: De multe ori, nu aveam bani §i ajunsesem la
ceea ce se numeste astdzi froc sau barter — s-a intdmplat sa
ofer, la schimb, pentru unele carti, gulerul din blana de vulpe
polara al nevestei mele sau covorul din sufragerie... Am facut
si asemenea nebunii. Pe vremea cind lucram la hotel, pri-
meam tigari si, cum nu fumez, le pastram pentru schimb...
Dar asta stiti de unde mi-a venit? Cand eram copil, locuia
langa noi, in cartierul Tei, familia unui frizer care avea in
gazda un baiat de la tara, venit sd dea examen la ASE. Avea
carti din ,,Biblioteca pentru toti”. Am procurat cateva carti de
la el, dandu-i la schimb nuci... Cu 10 nuci puteam sa iau o
carte din colectiile Minerva sau BPT! Asa capeti drag de carte
— stii ca ai facut un sacrificiu ca sa o ai. Totul era o joaca, dar
eu am nvétat 1n acest fel sa iubesc cartile...

Reporter: Cit de dependent este un bibliofil de cartile
lui?

I.C.R.: In mod normal, un bibliofil nu poate citi toate
cartile pe care le are, dar cu siguranta stie ce contine fiecare
dintre ele. Eu nu cunosc om care, facandu-si o biblioteca in
timp, sd nu stie ce carti are. Radu Sterescu spunea deseori: am
sd scriu o carte care si se intituleze Ce povestesc cartile
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mele, pentru cé fiecare carte are o poveste — de unde ai luat-o,
cine o ilustreaza, cat de rara este, ce ex-libris are etc. Sterescu
avea obiceiul sa pund biletele in carti, cu insemnari despre
text, despre carte. Gasesc §i acum prin anticariate asemeneca
carti cu biletele. Oamenii nu stiu ca aceste biletele sunt scrise
de el... Poti sa ai bani, sd cumperi Intr-o singura zi o biblio-
teca, lucrul acesta nu are nici o valoare daca nu comunici cu
ea. Un om care aduna o bibliotecad intr-o viata se afla intr-o
simbioza cu aceasta. In biblioteca mea, cartile sunt organizate
pe teme: strdini despre Romaénia, critica literara, istoria
Bucurestilor, artd, istoria Romaniei. Nu am un catalog, dar
stiu ce am si unde se afla o carte, cand am nevoie. ..

Reporter: De ce este atit de important pentru dum-
neavoastrd ca sunteti bibliofil, si nu colectionar?

I.C.R: Colectionar poti fi la orice varsta; pasionat de
carte, doar dacd ai sansa si o iubesti de copil. Cartea nu
trebuie sd fie obiect. Trebuie sa-fi foloseascd. Pentru a afla
informatii despre hoteluri, despre istoria manastirilor — in
fond, primul hotelier a fost calugarul arhondar —, a trebuit sa
studiez documente, carti, fotografii etc. Nivelul serviciilor in
industria ospitalitatii iti indicd si gradul de dezvoltare a sta-
tului. Aparitia locurilor de popas este legatd de aparitia dru-
murilor. Ministerul Turismului ar putea comanda o enciclo-
pedie a industriei ospitalititii din Romania. Cautand date
despre istoria hotelului, mi s-a format in bibliotecd un colt
despre istoria Bucurestiului. Cu toate ca sunt nascut la Cotestii
de Focsani, am vrut sd stiu mai mult despre hanurile, ratesu-
rile, bezestenurile din zona Bucurestilor. Dragostea de carte se
datoreaza si tatalui meu, care era originar din Carbunesti si
facuse Scoala Superioara de Comert la Craiova. S-a mutat la
Bucuresti, Tnainte de a ma naste eu, pentru a lucra la Directia
Postelor. Stateam 1n cartierul Tei, pe str. Nicolae Cartojan.
Mai tarziu am aflat cine este acest Nicolae Cartojan... Tata
avea un cufar cu vreo 150 de carti — singura lui mostenire,
pentru cd a ramas orfan de ambii parinti.

In biblioteca mea sunt si multe fotografii. M-am apro-
piat de fotografie pentru ca ea iti oferd sansa de a descoperi
vizual povestile despre oameni si locuri. De multe ori, spatele
fotografiei este mult mai graitor, pentru ca acolo sunt trecute
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multe informatii despre ateliere, fotografi, locuri etc. Aceste
ateliere fotografice se aflau mai ales in hoteluri sau hanuri,
intrucat acestea erau punctele de reper dintr-o localitate. Ast-
fel, apar frecvent pe fotografii informatii de tipul: ,,Szathmari
din Hanul Grecilor” etc. In biblioteca mea gasiti si scrisori, si
carti, si fotografii. Daca vrei sa-1 cunosti pe Eminescu, nu poti
sa-ti faci o imagine clard fara sa stii ce se tiparea in vremea
lui, cum erau oamenii, ce institutii functionau etc.

Reporter: Sa inteleg ca in termenul de bibliofilie intra
si dragostea pentru alt tip de document decit cartea?

I.C.R.: Bibliofilia Inseamna iubire de carte, dar nu poti
s spui ca iubesti cartea, dar documentul nu te intereseaza. ..

Reporter: Este cartea, totusi, mai importantd, polari-
zeazd toate celelalte tipuri de documente?

I.C.R.: Nu se stie ce este mai important!... Despre
Eminescu au aparut informatii extrem de valoroase pe carti
postale, de exemplu. Cand te intereseaza ceva, te intereseaza
documentul, de orice fel ar fi el... In ce ma priveste, in afara
de o biblioteca, pot sa spun cd am si 0 Arhiva Rogojanu. Ea se
compune din: periodice, scrisori, acte de nastere, divort, de-
ces, diplome de incetatenire, pasapoarte, legitimatii de servi-
ciu etc.

M-a interesat si o altd sursad bogata de informatii — cari-
catura in presa romaneascd. Am constatat cd Eminescu nu are
chipul caricaturizat in vremea lui, desi se stie cd mai toti
contemporanii sai erau ,,incondeiati” in caricatura, fie buni, fie
rai. El nu are o astfel de imagine. De ce oare?

Un alt exemplu: am gésit intr-un anticariat un registru al
Conservatorului de Muzica si Artd Dramaticd Bucuresti. El a
fost scos dintr-o arhivd. Cum o fi ajuns in anticariat? Ce
gdsesc aici? — registrul de intrare a cererilor care se faceau
catre Conservator, in 1909... Cine sunt cei care fiaceau cereri?
— Coanda, Generalul Capsa etc... Un simplu registru... Daca
ag gasi un registru din vremea lui Eminescu, cu date despre el,
ar fi o mana cereasca! Am oferit, in Fondul Eminescu de la
Botosani, o fotografie cu dezvelirea statuii lui Eminescu de la
Galati, in 1909. Chiar daca este neclara, ea te ajutd sa faci
unele conexiuni. Am oferit, in donatie, si carti care n-aveau
legatura directd cu Eminescu — o revista a invatatorilor, unde
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apare informatia ca, In 1888, in Romania, bietii nebuni nu
aveau decat doud asezaminte la dispozitie: cel de la Socola si
cel de la Bucuresti, in care intretinerea costa in jur de 50 de
lei. Eminescu a fost dus 1nsd in agezamantul doctorului Sutu,
in care iIntretinerea era inzecit mai scumpa. Ce poti deduce
dintr-o asemenea informatie? Multe... Nu poti intelege omul
si opera, dacd nu intelegi lumea in care creatorul a vietuit.
Printre cartile mele, se afla volumul Bukarester Salon, aparut
in 1884, an 1n care la noi se discuta dacad Eminescu era sau nu
nebun. Bethelheim, un evreu austriac, a venit si a cules infor-
matii privind viata literard de la noi, interesat fiind de varfurile
culturii roménesti. Eminescu este printre putinii autori
publicati de Bethelheim — traducerea in germand a basmului
Frumoasa fara corp, ficuta de Moses Gaster, citeva poezii
in traducerea lui Mite Kremnitz si a lui Carmen Sylva etc.

Reporter: Ce sanse mai are bibliofilia astizi?

I.C.R.: Eminescu spunea: ,,Patriotismul nu este iubirea
taranei, ci iubirea trecutului. Fard cultul trecutului nu exista
iubire de tard”. Formatorii noilor generatii din Roménia ar
avea o sansa promovand bibliofilia pentru toti, pe care o pro-
povaduia Romulus Vulpescu. Pentru piesele rare de bibliofilie
trebuie sa dispui de bani multi. In schimb, bibliofilia pentru
toti este mai aproape de realitatea zilelor noastre. O editie
bibliofila nu este neaparat o editie rard. Multa lume asa crede.
Nu numarul restrans face o editie bibliofila. Un text bun, un
ilustrator expresiv sau o legitura deosebitd sunt adevirate
argumente in acest sens.

Sper ca, in scurt timp, AREL-ul sa aiba in Bucuresti un
club, in care patimagii cartii sd se poatd intalni intru aceeasi
pasiune.

(Interviu realizat de Letitia Constantin
si Tabita Chiritad)
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